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FORORD OCH HANDLEDNING

oreliggande studiematerial dr tinkt att fungera som underlag for studiecirklar, sjilvstudier
F och som ett enkelt komplement till hégre musikutbildningar som vill ta ett steg mot en mera

jamstilld repertoar i undervisningen. Materialet har sammanstallts utifrdn en studiecirkel som
foreningen KVAST (Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsittare arrangerade for forsta gingen hosten
2019 i samarbete med ABE Studiecirkeln ”Rum f6r kvinnors musikskapande” innehdll fem studietrif-
far med inbjudna gistféreldsare, studiebesok, publika konserter och méten med verksamma tonsittare
vid Elektronmusikstudion EMS i Stockholm. Studiecirkeln utforskade kvinnliga kompositérers plats i
det offentliga rummet genom historien och stillde frigor som:

Hur har forutsittningarna for kvinnors musikskapande sett ut genom historien? Var, nir och hur

fick de plats for eget skapande och pa vilket sitt mottogs detta, eller mottogs det inte, i det offentliga
rummet?

Ur kursbeskrivningen:

”Fran Hildegard av Bingen till nutid gor vi nedslag i tid och rum f6r att utforska detta. Med fokus pa
visterlindsk konstmusik och genom ldsande, diskussioner, musiklyssnande och studiebesék férdjupar
vi oss i damnet med syftet att f6rséka forsta varfor kvinnors musik dn idag dr en sa liten del av den
musik som spelas pa virldens konstmusikscener.”

Studiecirkeln blev mycket Iyckad och idén om att sammanstilla ett studiematerial f6r framtida
cirklar f6ddes. Flera av de medverkande gistforeldsarna i den forsta studiecirkeln bidrar med artiklar
i detta kompendium. Eva Ohrstréms artikel “Fran antikens Aspasia till det 1900:de sekelskiftets prin-
sessan de Polignac. Kortkort om salong i Europa.” dr skriven direkt for detta studiematerial och inte
tidigare publicerad. Ovriga artiklar har tidigare publicerats i olika tidskrifter och ingar hir med tillstind
av forfattarna.

Detta studiematerial far fritt laddas ner och anvindas f6r ovannimnda studiesyften, men inga texter
far spridas vidare. Artiklarna dr samlade i kronologisk ordning s att de olika delarna ska ticka tidspe-
rioderna medeltid-1700-talet, romantiken och 1800-talet, modernismen och 1900-talet samt samtiden
och 2000-talet, vilket féljer den forsta cirkelns uppligg med en triff per tidsperiod. Eftersom det
fanns utrymme for fem triffar kunde den forsta triffen dgnas at bade introduktion och inledning till
den férsta tidsperioden som sedan fortsatte behandlas under den andra triffen. Vir gistféreldsare
hade ofta med sig egna musikexempel och till den tredje och fjirde triffen hade KVAST dessutom
ordnat en publikkonsert dir konsertprogrammet illustrerade den tidsepok som behandlades. Detta
forfarande dr forstas kostsamt, om 4n oerhort trevligt och givande £6r publiken/kursdeltagarna. Vart
forslag dr dirfor att f6r musikexempel och lyssningsexempel anvinda sig av de spotify-listor som finns
pa KVASTSs hemsida. Hir hittar du spellistor uppdelat i tidsepoker som underlittar s6kandet efter
musikexempel. Vi rekommenderar ocksa den vetgirige att botanisera bland viéra linklistor dér vi samlat
otroligt mycket information och spinnande web-platser fran hela virlden spickade med kunskap och
information.

Vill man gora studiebesék pa muséer, konserthus eller pa Elektronmusikstudion rekommenderar vi
att man kontaktar den institution man dr intresserad av och kommer 6verens om en visning, vilket inte

nédvindigtvis behdver innebdra sa stora merkostnader.
Vi hoppas att detta studiematerial ska komma till nytta och bidra med nya kunskaper och aha-upplevelser.

Christin Hégnabba
redaktir och projektansvarig for orkester- och repertoarfragor inom RepertoarRycket 111
Stockbolm den 26 februari 2020



KAPITEL 1
Inledning — hur blev det sa har?




INLEDNING — HUR BLEV DET SA HAR?

edan ar 1971 stillde forskaren och konstprofessorn Linda Nochlin sin berémda fraga ”Why

Have There Been No Great Woman Artists” 1 en banbrytande artikel i konsthistoria. Fragan

kunde lika girna gilla tonsittare, matematiker eller filosofer fér den delen och ér inte enkel
att besvara s linge utgangspunkten 4r att den naturliga ordningen dr manlig, vit och visterlindsk. Ska
vi griva fram “undantagen” som motbevisar att det inte funnits stora kvinnliga kompositérer eller ska
vi lyfta fram ”den kvinnliga erfarenheten”? Bada dessa strategier snarare forstirker uppfattningen om
det manligt definierade perspektivet som den neutrala utgangspunkten och som den naturliga ord-
ningen. For det dr ju sa att det som ér vanligt uppfattas som naturligt. De mest vanligt férekommande

tonsittarna dr vita visterlindska medelklassmin fran centraleuropeiska linder.

Felet eller svaret pa fragan varfor det inte funnits nagra stora kvinnliga tonsittare dr inte att kvinnor
skulle vara underligsna och inkapabla att 4stadkomma liknande masterverk som man. Med Linda
Nochlins ord:

The fanlt, dear brothers, lies not in our stars, our hormones, our menstrual cycles or our empty internal spaces,
but in onr institutions and our edncation—"The miracle is, in fact, that given the overwhelming odds against
women, or blacks, that so many of both have managed to achieve so nuch sheer excellence. Those who have
privileges inevitably hold on to them, and hold tight, no matter how marginal the advantage involved, until
compelled to bow to superior power of one sort or another.

Det handlar alltsa om vara sambhilleliga institutioner och tillging pa utbildning som under ling tid satt
kappar i hjulet fér kvinnorna. Kvinnor var vildigt linge utestingda frain hégre musikutbildning och
hinvisade till att skaffa sig kunskap genom privatundervisning, Att inte ha tillgdng till hégre utbildning
eller viktiga konstnirliga kretsar och kulturliv som dr s viktig fOr att stimulera det egna skapandet, ir
en betydelsefull faktor som minskat kvinnors mojligheter att bli framstdende tonsittare och konst-
nirer. Inom de hégre samhillsklasserna ansdgs det ovirdigt att dgna sig at professionellt konstnirligt
skapande, samtidigt som det var en viktig del av bildningen att vara kunnig i musik och konstimnen.
Men det skulle inte vara som ett yrkesval for en person i det hégre standet, sirskilt inte en kvinna, utan
mera som en glansig polish. Samtidigt 4r det kvinnor frin medelklass och hogre klasser som har de

storsta mojligheterna att fi den utbildning och de kunskaper som en karridr som tonsittare férutsitter.

Genom tiderna har det ocksa varit svart for kvinnor att kombinera karridr och familjeliv. Medan mién-
nen ofta haft en hustru vid sin sida som tagit hand om marktjinst och stéttat sin man i det konstnarli-
ga arbetet, har kvinnorna séllan kunnat dgna sig at sitt skapande pa heltid. Minnen har omgett sig med
kvinnliga musor och trogna hustrur som sett till att mannen fatt dgna all sin tid och kraft pa arbetet,
medan en kvinna fatt skriva musik pa lediga stunder vid sidan av husliga plikter och familjeataganden.
Aven uppenbart begivade kvinnor med stora karridrer som utévande musiker och tonsittare forvinta-

des ge upp sina karridrer vid inging av dktenskap.

Synen pi kvinnan har genom tiden ofta varit marklig. Hon har betraktats som en ofullgingen man
och som en inkubator fér mannens sidd. Det har ifragasatts att kvinnor verkligen skulle kunna uppvisa
samma kreativitet som min. Romantikens ideal enligt forfattare som Gé6the och Blakes likstallde kre-
ativitet med originalitet och menade att den skapande manniskan maste vara androgyn och ha tillgang
till bide den manliga och kvinnliga sidan av sig sjilv. Under Upplysningstiden pa 1700-talet och tiden
for franska revolutionen hyllar Emile Rousseau den ursprungliga naturen, det enkla, det nira. Man och
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kvinna skulle enligt Rousseau forhilla sig till varandra som far och dotter och kvinnan skulle alltid se
upp till mannen. Det romantiska idealet om det kreativa galna geniet passar inte ihop med bilden av

den ideala kvinnan. Vem vill ha galna kvinnor som skapar saker som inte foljer ménster?

Trots alla dessa hinder och motstind har det dnda funnits kvinnor som lyckats dgna sig 4t sitt musika-
liska skapande och vad vi kan se dr det ofta dottrar till framstiende konstnirer eller pedagoger (eller
andra manliga sliktingar) som har uppmuntrat och stéttat de musikaliska ambitionerna och studierna.
Naturligtvis har det ocksa varit starka, rebelliska och okonventionella kvinnor med stora ambitioner
och en stark vilja. Men oavsett detta har dessa kvinnliga pionjirer alltid fatt forhélla sig till ”det kvinn-
liga” och det faktum att de rakade tillh6ra det kvinnliga konet.

DISKUSSIONSFRAGOR

1. Hur tinker du dig/ni er att den ideala kvinnan skulle bete sig/ vara under olika tider
fram till idag?

2. Hur har férvintningarna pa kvinnor férindrats om vi ser tillbaka pa historien och fram till
vara dagar?

3. Hur uppfattar ni dagens situation angiende kvinnors och mins méjligheter?
Finns det skillnader i fé6rvintningar pa beteenden, yrkesval etc?

4. Vilka hinder ser du idag for jamstilldhet mellan kénen och hur diskuteras begreppet ’kén”
idag?

5. Ge sjdlv exempel pa ”excentriska” kvinnor, dvs kvinnor som inte f6ljt radande ménster och
normet, du kidnner till och vari bestod det ”excentriska”?

11



KAPITEL 2
Fran medeltid til] 1700-talet




FRAN MEDELTID TILL 1700-TALET

vinnorollen under 1500-talet var i stort sett begransad till husliga plikter och férvintning-
I{ ar pa att hon skulle vara 6dmjuk, sedesam och leva ett fromt liv. Kvinnor med musikalisk

begavning hade tidigare ofta tystats ner, men under 1500-talet bérjade férindringar dga rum
som gjorde det mojligt f6r kvinnor att i viss man tilligna sig musikaliska och akademiska studier. Det
normala vid den hir tiden var dock att kvinnor var sina faders, broders eller dkta mins egendom, om
inte kvinnan tog sin tillflykt till ett nunnekloster dir hon kunde studera och komponera utan att vara

beroende av en man. Valet f6r kvinnorna var alltsa att antingen gifta sig eller gd i kloster.

For familjer ur hogre klasser var det viktigt att ocksa flickorna fick en god utbildning f6r att de senare
skulle kunna gora ett gott parti och vara en social tillgang som gifta fruar och virdinnor i makens hem.
Paola Massarenghi féddes 1565 och fick tillsammans med sin yngre bror tonsittaren Giovanni Battista
en god musikalisk utbildning, men Paola valde giftermal istillet f6r kloster och kunde sedan inte
fortsdtta med sitt komponerande eftersom husliga plikter tog all hennes tid. Claudia Sessa (1570-1617)
valde istillet klosterlivet, dir hon helt och fullt kunde dgna sig 4t studier, kompositionsarbete och sing;
De flesta kvinnor som komponerar under 1500-, 1600- och 1700-talet kommer fran hogrestindsfamil-
jer eller musikerfamiljer dir bildning har varit viktigt eller dir det musikaliska hantverket férts vidare
fran forildrarna eller nirstaende ldrare. Francesca Caccini (1587-ca1646) foddes i en musikalisk familj
med den berdmde tonsittaren Giulio Caccini som pappa. Hon och flera av hennes syskon gjorde
framstdende karridrer som sangare, musiker och tonsittare. Ibland kunde kvinnor ge ut sina verk i
makens namn eller s3 tillskrevs kvinnornas verk de dkta miannen, som i fallet med Rosanna Scalfi
Marcello (1704-1742). Linge antog man att hennes kompositioner var skrivna av maken Benedetto
Marcello (1686-1739) som ocksa var tonsittare och forfattare.

Vikten av att ha en stéttande far kan ocksa exemplifieras av Barbara Strozzi (1619-1677), en av de
mest berémda kvinnliga tonsittaren fran barocken. Hon kom fran relativt enkla férhallanden och var
ett utomaktenskapligt barn. Fadern Giulio Strozzi, var en berdmd férfattare och poet som stottade
hennes utbildning och karridr. Tack vare att fadern hade en framgangsrik forfattarkarridr fick Barbara
tillgang till de hégsta kulturella kretsarna i Venedig ddr hon ocksa fick triffa de for tiden mest framsta-
ende forfattarna och musikerna. Hon komponerade och publicerade sin musik och anses vid sidan av
Carissimi, Rossi och Cesti vara en av de mest framstiaende tonsittarna fran den italienska 1600-talsba-

rocken.

F6r musiker och tonsittare vid den hir tiden var kyrkan och hovet de frimsta arbetsgivarna. Italienska
Antonia Bembo (ca 1640-1720) var singerska och tonsittare vid Ludvig XIVs hov och fick senare en
pension av kungen som mdjliggjorde att hon kunde komponera pa heltid, vilket var mycket ovanligt
for sin tid. Aven kungligheter och hégrestindspersoner forekommer som tonsittare, dven om de

oftast hade komponerandet som en ambitiés hobbyverksamhet.

Nedan ska vi férdjupa oss i nigra kvinnliga tonsittare frin barocken och tidigare med hjilp av
sangerskan Christina Larsson Malmberg, som inom ramen for sitt konstnitrliga arbete i Operabyrin
har specialiserat sig pa tidig musik av kvinnliga tonsittare. Operabyrin belénades med KVASTS pris
Guldkvasten dr 2019 f6r sitt pionjdrarbete for kvinnliga tonsittare med motiveringen ”Operabyran
far Guldkvasten for att de med en rad férnamliga sceniska konserter och operaforestillningar med
musik av, och om, kvinnliga tonsittare frin barocken bidragit till att justera musikhistorien.” Foljande
tre artiklar har skrivits av Larsson Malmberg och har tidigare ingatt i tidskriften Tidig Musik. Som
avslutning pa kapitlet presenteras operakompaniet “Den andra operan” och deras verksamhet. Den
andra operan bel6nades med KVASTSs hedersomnidmnande véiren 2019 f6r sitt arbete for att fordndra

den ojiamlika kénsbalansen pa operascenen.
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KASSIA (CA 810-865)
Av Christina Larsson Malmberg, artikel tidigare publicerad i Tidig Musik

ret dr 829 e Kr. Vi befinner oss i Konstantinopel, nuvarande Istanbul, och kung Theophilos

ska vilja en hustru. Hans mor Euphrosyne har samlat ihop de allra vackraste unga jungfrurna

i staden. Hon ger sin son ett gyllene dpple och sdger att han ska ge det till den kvinna som
behagar honom mest. En av kvinnorna, Kassia, dr vackrare 4n alla andra. Kungen blir stiende framfor
henne, betagen av hennes grinslosa skonhet, och sidger: “Kvinnan idr roten till mycket ont”. Kassia
svarar stilla “Men kvinnan 4r ocksa killan till mycket gott”. Djupt sarad av hennes svar pa tal ger kung-

en istillet dpplet till Theodora fran Paphlagonia.

I flera kronikor dterberittas denna legendariska brudshow, dir Kassia i ett livsavgérande 6gonblick
mister sin chans att bli drottning 6ver det bysantinska riket. Istillet gar hon i kloster, blir abbedissa,
poet och kompositér. Hon riknas som en av de mest betydelsefulla kvinnorna fran det bysantinska
riket och har blivit helgonférklarad. Cassia, Kassiani, Eikasia - hennes namn finns nedtecknat i méinga

olika versioner. Men vem var hon?

Bakgrund

Kassia vixte upp i en rik, aristokratisk familj. Fadern var en hogt framstiende dmbetsman, och under
hela sin barndom férbereddes Kassia pé att en dag kanske bli drottning. Hon fick en omfattande
utbildning i grekiska, litteratur, musik, poesi mm... Hon beskrivs som extremt intelligent, och en
skicklig skribent med intellektuellt djup. Det finns flera bevarade brev till Kassia fran hennes mentor
och andliga radgivare, St Theodore, en av 800-talets frimsta teologer, ddr vi far ledtridar om hennes
begavning. I ett av breven skriver han att hennes fortriffliga avhandling 6vertriffar alla samtida skri-
benter, och utbristet:

”Annu en gang har du uttryckt sa kloka och insiktsfulla saker att jag hdpnar och tackar Gud 6ver att fi
se sadan kunskap 1 en sa ung flicka.”

I boken “Kassia the Nun in Context” beskriver Kurt Sherry det bysantinska riket som patriarkalt och
kvinnofientligt. Man betraktade kvinnor som underligsna min, bade biologiskt, intellektuellt och mo-
raliskt. I det perspektivet blir Theodores ord dn mer anmarkningsvirda.

Av killor forstar man att Kassia var en skarpsinnig, stark och sjilvstindig kvinna, men hon lir ocksa
ha varit mycket modig. I det bysantinska riket pa 800-talet fanns nimligen en stor konflikt runt an-
vindandet av religiésa ikoner. Regenter som var ikonoklaster f6rbjod ikoner och férféljde, torterade
och avrittade ikon-vinner f6r att man ansag att de dgnade sig at avgudadyrkan. Men f6r manga av

de ortodoxt troende var ikonerna en stor del av deras religidsa liv sedan manga generationer tillbaka,
och man protesterade mot férbuden med risk for sina liv. Ikon-anvindandet verkade vara sirskilt
betydelsefullt fér kvinnor, da det var deras uppgift att ansvara for familjens andliga vilmaende, och da
de dyrbara ikonerna dessutom utgjorde en inte obetydlig del av deras ekonomiska tillgangar. Kassia
stottade ikon-vinnerna redan som ung kvinna, och besokte fingslade munkar. Pa grund av detta blev
hon f61f6ljd och piskad. I en av sina dikter skriver hon: “Jag hatar tystnad, nir det 4r tid att tala. Jag
hatar den som alltid fogar sig.”
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Kassia var garanterat mycket eftertraktad pa dktenskapsmarknaden, vacker och vilutbildad som hon
var. Hon var méjligen ocksa familjens enda barn, och darfor lir forildrarna ha varit extra mdna om
att arrangera ett gynnsamt dktenskap foér henne. Hon var den troligaste kandidaten att bli Theophilos
brud, och ett sadant dktenskap hade inneburit ett liv i stora rikedomar, fér bade henne sjilv och famil-
jen. Men hon var djupt troende, filosofiskt lagd och ville inget hellre 4n att bli nunna. Sannolikt visste
hon mycket vil vilka konsekvenser hennes agerande vid brudshowen skulle f4, en revolt mot bade

forildrarnas och samhillets forvintningar.

Svaret som Kassia gav Theophilos kan lita harmldst f6r ett modern 6ra, men om man tittar djupare

sd ryms en hel teologi i deras ordvixling. Theophilos pastiende att kvinnan var roten till mycket ont,
refererar till Eva i Edens lustgard som lockas av ormen att dta av kunskapens trid, och pa sa sitt for in
synden i virlden. Kassias svar, att kvinnan ocksa dr killan till mycket gott, syftar pa Maria, Guds mo-
der, som genom att f6da Jesus till jorden stiller allt till ritta igen. Kassias intelligenta svar betraktades
som vildigt férolimpande gentemot kungen, i ett samhalle dir dven en hogt uppsatt kvinna férvinta-
des vara 6dmjuk och blygsam.

Kort efter den omtalade brudshowen grundar Kassia ett nunnekloster och blir abbedissa. Hon rakar
sitt huvud och lever i askes och kontemplation. Vissa killor antyder att hon skulle vara bitter Gver att
inte fa bli drottning, men i andra kéllor beskrivs hon vara littad och entusiastisk Gver sin nya uppgift.
For en aristokratisk kvinna i det bysantinska riket erbjéd klosterlivet stora férdelar och maéijligheter, dd
klostret var betydligt mer jamlikt 4n samhallet 1 6vrigt. Nunneklostret var en miljé av kvinnligt sjalvsty-

re, och i klostret fanns rum f6r Kassia att be, studera, filosofera, skriva poesi och komponera hymner.

Poeten

Kassia skrev 261 virldsliga dikter. Manga av dem handlar om moraliska dilemman och har titlar som:
”Om dumhet”, ”Vinskap”, ”Skonhet”, ”Avund”, “Rikedom/Fattigdom”, m fl... I dessa kryllar det av
sa kallade epigram, korta kirnfulla meningar sasom: “Det finns absolut inget botemedel mot dumbhet,
ingen hjilp férutom déden” eller “Kunskap hos en dum person dr som en bjillra pa ett gristryne” (ur
”Om Dumbhet”)

Kassia var inte ridd for att anvinda ett kraftfullt sprak. I en av hennes dikter, ”Jag hatar”, bérjar varije

fras just med orden ”’Jag hatar”, t ex: “Jag hatar diren som litsas vara filosof”

I boken ”Byzantine Poetry from Pisides to Geometres” skriver Marc Diederik Lauxtermann om
Kassia:

”Hon kombinerar profana och religiésa principer och gor dem till en egen sprudlande blandning - en

osmos av forntida visdom och klostersanningar som representerar essensen av Bysantinsk etik”

Hymnografen

Kassia skrev ocksa en mingd religiésa dikter. De handlar om jungfru Maria, olika helgon och kristna
martyrer. Dikterna tonsattes till enstimmiga hymner som framfér allt sjongs vid morgon- och kvills-
gudstjinster vid klostret. Troligen framférdes de med nagon form av bordun som ackompanjerade
melodistimman. Man har hittat 23 bevarade hymner som med all sikerhet 4r hennes, och det finns 26

ytterligare som troligen 4r skrivna av henne.

En rad kvinnliga tonsittare var verksamma i det bysantinska riket vid sidan av Kassia; Martha - mor
till Symeon Styliten, Theodosia, Thekla, Kouvouklisena, Palacologina. Men bland dessa dr det endast
Kassias musik som har blivit bevarad. Faktum ér att hon dr den férsta kvinna nagonsin vars musik
finns bevarad, och den enda bysantinska kvinna vars sanger accepterats av kyrkan och tagits med i den
grekisk-ortodoxa liturgin. Dessa sanger sjungs dn idag vid bestimda dagar under kyrkoaret.

Fem av Kassias hymner handlar om den heliga Christina. Hon vixte upp i en rik familj i Phoenicia
och blev kristen utan forildrarnas vetskap. Som ledare och lirare i kyrkan sades hon ha hjilpt till att

omvinda 3000 lirjungar till kristendomen. Nir fadern fick hora detta straffade han henne med doden,
och dirigenom blev hon martyr. Man kan undra om Kassia sjilv identifierade sig med den heliga
Christina, som limnade sin familjs rikedomar och hemligt lingtade efter Kristus. I Kassias hymn hyllas

Christina av dnglarna, som férbluffade konstaterar att Djivulen krossats av en kvinna.

”Nir hon limnade sin familjs vilstind

uppriktigt lingtande efter Kristus

fann martyren himmelsk dra och rikedom,

och helt skyddad av trons rustning, och korsets vapen,
trampade hon ner fértryckaren.

Anglarna, som férbluffades av hennes kamp, sade:
Fienden har fallit, besegrad av en kvinna...”

(ur Leaving the wealth of ber family)

En annan kvinna som Kassia portritterar dr Pelagia, kurtisanen fran 300-talet som blev frilst, salde allt
hon dgde och gav till de fattiga. Hon klddde sig som man och gick i kloster som munk, och férst efter
hennes d6d upptickte man hennes ritta identitet. I Kassias hymn far Pelagia Guds forlitelse och blir

den som medlar med Gud f6r minniskornas rikning:

”Med tarar och boner, Pelagia,
har du torkat upp de vidstrickta syndernas hav...
Nu édr du den som medlar med honom f6r vara sjilar.”

(ur Pelagia, oversitining av Elisabet I jungar)

I Kassias kanske allra mest kinda hymn ”Den fallna kvinnan”, ger hon r6st 4t Maria Magdalena. Le-
genden siger att Kassia satt och skrev denna dikt pa sina dldre dagar. Kung Theophilos, som fortfa-
rande hyste kinslor f6r Kassia men visste att han snart skulle do, ville triffa henne en sista ging och
besékte hennes rum. Forfirad gémde hon sig bakom en dérr och sdg hur han sorgset liste hennes
hymn som lig pa skrivbordet. Han tog en penna och tillfogade orden “de fotter, vars steg Eva hérde
i paradiset och skrickslagen gémde sig av riddsla”. Orden var en parallell till bade skapelseberittelsen
nir Adam och Eva gémde sig f6r Gud i Eden, och till Kassia som gémde sig f6r honom i sitt rum.
Nir han limnat rummet, gick Kassia fram till sitt skrivbord, ldste hans rader och fullbordade hymnen.

Herre, den kvinna som hade fallit f6r manga synder;

nir hon sig din gudomlighet

fick hon samma status som en myrrbirare

och gratande bringade hon myrra till din begravning;

”Bedrovelse ér jag”, siger hon,

”for lusten till dktenskapsbrott har inneslutit mig i morker,

en manl6s natt av synd.

Ta emot min fontin av tirar

du som f6érenar havets vatten med molnen.

Boj dig ner till mitt hjdrtas suckar,

sisom du béjde himlarna genom din ofattbara inkarnation.

Jag kysser dina renaste fotter, och torkar dem med mina harlockar.

de fotter, vars steg Eva horde i paradiset

och skrickslagen gémde sig av ridsla.

Vem kan rikna mina talrika synder och det bottenldsa djupet av mina férbrytelser?
Dirfor, min frilsare och min sjils forlossare, vind dig inte fran mig, din tjinarinna, fr din nad ar
granslos.”

(ur Den fallna kvinnan)
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Sangen stricker sig Gver ett ovanligt stort register for tiden, en oktav plus en kvart, och den anses vara
en av de mest krivande singerna frin den bysantinska tiden. I manga malningar av Kassia avbildas
hon med just denna dikt i handen, och det har hint att skribenter genom tiderna dragit férhastade
paralleller mellan Den fallna kvinnan och Kassia. Men om man liser noga ser man att det Kassia gor
i denna hymn, dr att lyfta upp “skékan” som fatt symbolisera hela det ofullkomliga kvinnosliktet och
placera henne bredvid “myrrbirarna”, dvs de tre kvinnorna vid Jesu grav som blev de forsta som fick
se den uppstandne Jesus. Den fallna kvinnan far dirigenom bide upprittelse och en egen rést.

Kurt Sherry skriver: “I en tid och ett samhille dir kvinnor férvintades vara tysta, talade Kassia. Tack
vare det skinker hennes skrifter oss en unik, kvinnlig rést i historien... Hennes feministiska filosofi...
limnar inget rum for passivitet eller undergivenhet. I hennes egna livserfarenheter, liksom i hennes

kompositioner, exemplifierade Kassia kvinnors kraft, styrka och aktion.”

Killor:

Kassia the Nun in context, The Religions Thought of a Ninth-Century Byzantine Monastic, Kurt Sherry, 2013
From Convent to Concert Hall - a guide to women composers, edited by Sylvia Glickman and Martha Sherman
Schleifer, 2003

Kassia - Thirteen hymns, Diane Tonliatos, 2000

Historical Anthology of Music by Women, V'olym 1 redigerad av James R. Briscoe, 1987

Holy mothers of orthodoxy, webbartikel av Eva Catafygiotu Topping

Kassia: A Bold and Beautiful Byzantine Poet, webbartikel av Mary Wellesley & Peter Toth, 2016

Bold, Beautiful, and Byzantine: A Brief Study of the Life and Poetry of Kassia the Nun, webbartikel av
Katherine Schneider
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FRANCESCA CACCINI (1587- CA 1640)
Av Christina Larsson Malmberg, artikeln tidigare publicerad i Tidig Musik

i befinner oss i 1500-talets Italien. Vid denna tid var en nyfédd dotter tecken pa att modern

eller fadern inte var tillrdckligt stark f6r att kunna producera en riktig” son. Idealet for en

kvinna var kyskhet, drlighet och férnéjsamhet. Som kvinna fick man girna vara musikalisk,
men man skulle spela pa sin kammare och inte i offentlighetens ljus. Alla de professionella arenor dir
en tonsittare kunde verka var normalt sett f6rbehallna mién: kyrkan, hovet, musikteatrar, skolor...

Hur en kreativ kvinna som Francesca Caccini kunde leva, skapa och blomstra i denna virld kan tyckas
som ett mirakel. Det fascinerar mig nagot oerhort. I musikvetaren Suzanne G. Cusick’s gedigna verk
Francesca Caccini at the Medici court har jag fatt en sammanhingande bild av ett mycket fascinerande

livsode.

Tonsittarens dotter

Francesca Caccini f6ddes i Florence 1587. Hennes far var den kinde tonsittaren, singlararen och for-
fattaren Giulio Caccini, kind f6r sina sanger (bl a Amarilli mia bella) och inte minst fér det férord han
skrev till en av sina saingsamlingar, L.e nuove musiche (1601). I férordet beskrev han den nya tidens
sangideal. Det 6versattes och spreds 6ver hela Europa och ir en ovirderlig killa f6r alla som intresse-

rar sig for historisk uppférandepraxis dn idag.

Francescas mamma hette Lucia och var en mycket skicklig singerska. Tyvirr dog hon redan nir Fran-
cesca var 5 ar gammal. Da gifte fadern om sig med en ny, 18-arig singerska, Margeritha di Agostino
della Scala.

Hela Francescas uppvixt var genomsyrad av musik och sing. Hon, hennes syster Settimia och den
unga styvmodern anvindes for att visa upp Giulios excellenta kompositioner och hans skicklighet som
sanglirare. Hon var extremt begivad redan som barn. Dirfér sag fadern till att hon fick en gedigen
utbildning trots att familjen inte tillhérde nagon Gverklass.

Férutom sang studerade Francesca latin, poesi, geometri, astrologi, filosofi, moderna sprak, humanio-
ra, lite grekiska och komposition. Kompositionen var viktig fér en singerska. For att kunna ge riktigt
hégklassiga konserter beh6vde man kunna improvisera och dven bjuda pa ndgra egna sanger. Fran-

cesca lirde sig fort och hon upptridde vid hovet redan som 13-dring.

Hennes verkliga genombrott kom dock 1604, nir Francesca var 17 ar gammal. D4 reste hela familjen,
tvd vagnar och sex muldsnor till Frankrike. Resan varade i nio manader och pé vigen stannade de till
pa manga platser for att 6vernatta och ge konserter. Vil framme vid det franska hovet fick familjen

ett kyligt bemétande, eftersom att fadern uppforde sig si arrogant och obildat. Allt vinde dock nir
Francesca en afton sjong en konsert med franska sanger f6r kungaparet. De blev helt férundrade.
Kung Henry IV betygade att hon var den skickligaste singerskan 1 hela Frankrike, och hon blev genast
erbjuden anstillning vid det franska hovet. Drottningen Marie ville sd girna ha henne kvar att hon
erbjod att ordna en dkta make dven till systern Settimia. Fadern ville emellertid inte forlora sina dottrar
som han investerat si mycket arbete och utbildning i, sa familjen dtervinde hem till Italien igen, dock
med ett stirkt anseende efter den lyckosamma resan. Nu bérjade Francesca bli mer kind én sin far
och familjedynamiken férindrades. Hon hade alltid varit ”Giulio Romano’s dotter”. Nu kallades han
ofta "Lilla Francesca’s pappa”.
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Matriarkatet vid Medici
Medicihovet styrdes vid denna tid av hertiginnan Christine de Lorraine och hennes svirdotter Maria
Maddalena av Osterrike, i vintan pa att den forstfédde sonen skulle uppna mogen édlder for att 6verta

makten.

Som vid alla hov behévdes musik f6r att belysa och sikerstilla regenternas makt. Vid detta kvinnliga
hov var det extremt viktigt att fylla hovet med konst och musik som ingav respekt f6r kvinnlig auktori-
tet, for att skydda sig frin kritiker som kunde ifrdgasitta kvinnornas duglighet som regenter. Francesca
kom att spela en viktig roll i detta politiska spel.

Nir Francesca dr 20 ar gammal blir hon utvald av Christine de Lorraine att skriva musik till ett
hov-skadespel vid karnevalen, ”La Stiava” (Slavflickan). Det skulle vara pampigt och imponerande
med dans och kostymer. Hon skriver fér en stor instrumentalensemble och singare i den nya banbry-
tande stilen “recitativisk saing”.

Verket handlade om en kvinnas férvandling fran slav till drottning, frin objekt till subjekt, och inte
minst frin stum till talande genom Francescas musik. La Stiava blev hennes genombrott som tonsitta-

re. Enligt hennes samtida var musiken ”’sagolik™.

Francesca blir nu anstilld vid Medicihovet som ”I.a Musica”, en professionell, musikalisk karridr som
ingen annan kvinnlig musiker ndgonsin hade haft tidigare i Europa. Hon skulle sjunga, spela luta,
teorb, cembalo, gitarr, harpa och alla slags stringinstrument. Hon skulle undervisa i saing och kompo-
nera musikdramatiska verk, musik for kyrkoaret, familjeceremonier etc... Hennes schema var full-
spackat. Ibland hade hon bara veckor eller dagar att firdigstilla hela operor.

Ett av de verk hon skrev var “La liberazione di Ruggiero dall’ isola d’Alcina. Det beskrivs som “un
balletto composto in musica”, dvs en helt igenom sjungen férestillning som avslutades med en dans.
Man skulle kunna kalla det for en tidig form av opera med mycket recitativ, mycket nydanande och

experimentellt f6r den tiden och troligen den f6rsta operan skriven av en kvinna,

Verket har samma story som Héndels “Alcina”. Liksom skddespelet ”La Stiava” hade operan ett starkt
feministiskt budskap. I den stora finalen hivdas att min och kvinnor i grund och botten var likvirdiga,
ett budskap som maste ha varit radikalt provocerande pa den tiden. Verket blev bide en politisk och

musikalisk succé.

Francescas betydelse som tonsittare kan man ana i skriften Della dignita & nobilita delle donne (Of
the dignity and nobility of women) av Cristoforo Bronzini. I det litterdra verket argumenterar Bronzini
f6r jimlikhet mellan mén och kvinnor. Det var inte bara moraliskt riktigt utan politiskt nédvindigt f6r
landets vilgang. Han beskrev en vision av en kvinnlig virld utan vald. Som omslag till skriften var ing-
en mindre dn Francesca Caccini, och Bronzini lovordade henne i hela 23 sidor. Enligt honom kunde
hennes musik férindra ménniskor, hela de sjuka, gora vald till fred och ont till gott. Hennes musik gav

lyssnarna glimtar av himmelska ting, sa att midnniskor transformerades till gudar.

Familjelivet

Francesca gifte sig med en annan singare vid Medicihovet, Giovanni Battista Signorini. Trots dkten-
skapet kunde hon fortsitta sitt arbete som ”La musica”. Hennes man verkade inte ha ndgra problem
med att hustrun var betydligt mer framgangsrik 4n honom. Tvirtom lovordade han hennes framgang-
ar. Efter 15 ar fick paret en dotter, Margherita Signorini. Inte heller barnafédandet utgjorde nagot hin-
der f6r Francescas karridr. Familjens hus var en kreativ samlingsplats f6r musiker, singare och elever,
och fyllt av instrument, noter och bocker.

1626 dor Giovanni Battista Signorini, och limnar efter sig en dnka med en 4-arig dotter. Vid samma
tidpunkt sker en politisk férindring i Medici. Hertigen Ferdinando tar 6ver makten, det kvinnliga
hovet blir ett manligt hov och behovet av en kvinnlig tonsittare forsvinner. Francesca blir av med

sin tjnst och ett tag ser det riktigt moérkt ut. Dock arrangeras ett nytt dktenskap for henne, troligen
genom Medici-kvinnornas férsorg. 1627 gifter hon om sig med Tomasso Rafaelli, en hogt ansedd och
vilbirgad man fran Lucca, som inte hade sd mycket intresse f6r kvinnor i allmdnhet, men behévde en
arvinge. Ett ar senare fods deras son och redan 1630 d6r Tomasso. Francesca blir nu dnka f6r andra
gangen, hon drver alla hans tillgdngar, blir mycket f6rmogen och behdver egentligen aldrig mer arbeta,
men hon vill komponera, och framférallt vill hon lira sin dotter allt vad hon sjilv kunde om musik.
Francesca och barnen flyttar till Florence och klostret La Crocetta”, dir hon fortsitter att skriva mu-

sik och undervisa sin dotter, som si smaningom ocksé blir en framstiende sangerska.

Den bevarade musiken

Nistan all Francesca Caccinis musik ér férlorad. Hon skrev uppemot ett tjugotal musikdramatiska
verk, mingder av kyrkomusik och singer. Av allt detta finns bara tva verk bevarade: ”La liberazione di
Ruggiero dall’ isola d’Alcina”, och singsamlingen ”Primo libre delle musiche”.

Sangsamlingen ger en virdefull inblick i Francesca som sangerska och tonsittare, och visar hennes
skicklighet som pedagog; Varje komposition dr som en lektion i sangteknik och interpretation. Hir
finns mingder av olika musikformer representerade; sonetter, motetter, madrigaler, hymner, canzo-
nettas, arior och duetter. Hir finns hisnande koloraturer som kriaver maximal flexbilitet i rOsten, och
evighetslinga fraser som kriver en perfekt andningsteknik. Singerna dr komponerade med en stor

kinslighet f6r texten och fyllda av dissonanser och tonmaleri.

Min absoluta favoritsing i samlingen dr ”Lasciatemi qui solo”. Den bygger pa samma historia som
Monteverdi’s “Lamento d’Arianna”, om Arianna som limnats kvar pa 6n Naxos sviken av sin dlskade
Theseus. Ensam och utelimnad lingtar hon efter att fa d6. I denna komposition anvinder Caccini alla
medel f6r att mala texten och férmedla de starka kdnslorna. Singen dr uppbyggd av fem strofer som
vinder sig till olika visen: faglarna, de ljuva sirenerna, de stilla vindarna, de lyckliga dlskarna och de gi-
riga 6gonen. Varje utsmyckning i noterna hinger intimt samman med texten (se bildexempel) De stilla
vindarna (”Placidissimi venti”’) milas av en mjuk koloratur. Plagorna (I miei dolor finire”) gestaltas
med ett stort nedatgiende intervall som landar i ett tonartsfrimmande ciss, osv... De fyra forsta
stroferna slutar i en identisk fras med orden “Lasciatemi morire” (Limna mig att d6). Den allra sista
strofen har en snarlik melodi, men orden ar istillet ”Gia sono esangu’e smorto” (Jag ir redan blodIds

och livlés). Det dr sd starkt och gripande komponerat.

Tink vilka skatter som maste ha funnits bland all hennes musik som gitt férlorad. Det dr alltfor sorg-

ligt att tinka pa. Lat oss istdllet lyfta fram, spela och njuta av den musik som faktiskt finns kvat!

Kdéllor:

Francesca at the Medici Court — Suzanne G. Cusick

Sounds and Sweet Airs — Anna Beer

Women matking music — edited by Jane Bowers and Judith Tick
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BARBARA STROZZI (1619-1677)
Av Christina Larsson Malmberg, artikeln tidigare publicerad i Tidig Musik

Hon var hyllad singerska, lutenist och tonsattare. Hon gav ut hela 8 volymer med musik i en tid di musikpublicering
var pa nedgang. Hon var den ledande tonsittaren av vokalmusik i Italien, och publicerade fler kantater dn nagon av
hennes samtida kollegor. Dessutom gav hon ut hon musiken i sitt eget namn, istallet for att anvanda en manlig psendo-
nym, vilket annars var vanligt. 1 hennes samlingar finns ndgra av historiens vackraste och mest kénslofyllda sanger. I ar
(2019, red. anm) hade Barbara Strozzi fyllt 400 ar!

i befinner oss i Venedig 1619. I Giulio Strozzis hem féder hushéllerskan Isabella en dotter.

Kanske 4dr Giulio fadern, kanske inte, men han tar sig an flickan och adopterar henne sa

smaningom. Giulio Strozzi dr poet och en framstiende librettist i operans begynnande tids-
alder. Han dr ocksd medlem i Incogniti, en prestigefylld akademi f6r den libertinska, kulturella eliten i
Venedig, som moéttes for att diskutera och debattera litteratur, konst, etik, religion mm... Barbara ér ett
musikaliskt barn och Giulio ser till att hon fir bista tinkbara musikaliska utbildning hos den ledande
operakompositéren Francesco Cavalli. Nar Barbara dr femton ar beskrivs hon som “la virtuosissima
cantatrice di Giulio Strozzi” (Giulio Strozzis mycket virtuosa sangerska). Hon dr sopran, har litt f6r
koloraturer och dnnu littare f6r linga legatolinjer, och hon ackompanjerar sig sjilv pa luta och teorb.
Nir hon dr 16 ar komponerar Nicolo Fontei en saingsamling till henne, med Giulios texter. Ett ar se-
nare grundar Giulio en helt ny akademi, Accademia degli Unisoni, som till skillnad fran Incogniti dven
vilkomnar musiker, och dir Barbara far méjlighet att visa upp sin talanger for en vidare krets. I denna
akademi, som triffas i Strozzis hem, méts forfattare, poeter och musiker i ett kreativt laboratorium for
musikaliskt och dramatiskt experimenterande. Precis som i Incogniti var enbart manliga medlemmar
vilkomna. Barbara fungerade som virdinna, presentatér och domare i filosofiska tiavlingar dir hon val-
de ut teman att debattera kring. Varje mote hade ett nytt tema och en ny frigestillning. Tex: “Bringar
kirlek lycka eller olycka?” eller “Har skvaller en positiv eller negativ inverkan pa dygd”. Framfor allt
blev dessa sammankomster lysande tillfillen f6r Barbara att upptrida med sin egen och andras musik.
Manga av hennes kompositioner har texter av akademiens medlemmar. Vissa dagar bjéds andra mu-
siker och sangare in for att musicera tillsammans med Barbara. Méjligen gistades akademien vid ett
tillfille av sjilvaste Claudio Monteverdi.

Barbara Strozzi var snart kiind vida omkring, och omtalades f6r sin musikaliska talang, Nicolo Fontei
berémmer hennes “djirva och graciosa” sitt att sjunga. I skrifter jimférs hennes r6st med Orfeus,
och klangen med “de himmelska sfirernas harmonier”. Men med kindisskapet féljde ocksa skvaller

i pressen. Satiriker drev med hennes (brist pd) dygd. Hon var ju varken gift eller nunna, och att vara
kvinna och musiker férknippades med 16saktigt leverne. Man resonerade kring varfér hon dnnu inte
var gravid och antog att hennes dlskare maste vara kastrat, etc... Ryktena kring Strozzi blir inte firre
nir hon portritteras som kurtisan av konstniren Bernardo Strozzi (inget sldktskap trots namnet) med
det ena brostet blottat. Kanske hade Giulio en plan att etablera henne som bade musiker, komposi-
tor och kurtisan, for att ge henne tillging till den intellektuella och musikaliska virld som annars var
forbehallen min, och for att sdkra hennes framtida trygghet. En manlig kompositér kunde ju ta tjinst
i kyrkan, vid hovet eller teatern, men detta var uteslutet f6r en kvinna, och som oikta dotter var hon

helt utestingd fran dktenskapsmarknaden.
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Ingen av oss vet idag om hon verkligen var kurtisan eller ej, men vi vet att hon hade ett mangarigt
forhallande med en av familjens vinner, adelsmannen och kulturmecenaten Giovanni Paolo Vidman.
Han var gift pd annat hall, men blev far till minst 3 av hennes 4 barn. Som vuxen hyrde Barbara ett
hus av Giovannis familj, och vid sin d6d efterlimnade han henne diskret en summa pengar, bland

annat for att kunna satta de tva dottrarna i kloster samt for underhall till aldste sonen.

Nir Giulio Strozzi dog var Barbara den enda arvingen, och efter hans d6d hade hon ensamt ansvar
for sina 4 barn och en aldrande mor. Hon var dock en lysande affirskvinna som gjorde smarta inves-
teringar. Hon linade ut stora summor pengar till adelsmin, akademiker och affirsmin, till rintor pa
mellan 5-10%. Hon f6rsorjde sig ocksa pd att ge ut sin musik, och att dedikera denna till furstar och
furstinnor, hertigar och hertiginnor, med férhoppning om ekonomisk kompensation och virdefulla
kontakter. Hon publicerade sammanlagt 8 singsamlingar vilket dr anmérkningsvirt mycket vid denna
tid. Eftersom Venedig var en populir stad redan pa 1600-talet kptes hennes noter av turister och

spreds i hela Europa.

Opus 1 publiceras 1644, samma ar som hennes tredje barn kommer till vitlden. Det dr en samling
sanger for 2, 3, 4 och 5 roster, med texter skrivna av Giulio Strozzi. I den allra férsta singen jaimfor
hon sig sjilv med Sapfo, den grekiska personifieringen av kvinnlig kreativitet (“Forse detta saro Saffo
novella”). Samtidigt oroar hon sig 6ver hur musiken ska tas emot med tanke pa att hon ar kvinna. I
forordet skriver hon:

oak tree and would not be endangered by the swords of slander which have certainly already been

drawn to do battle against it.” (Gversittning Anna Beer)
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Publikationerna kommer sedan i rask takt. Mellan 1651-59 ger hon ut 6 singsamlingar, och den sista
samlingen publiceras 1664. En del musik dr skriven f6r vokalensemble, nigra fa singer inkluderar 2
violiner, men den allra stérsta delen av musiken dr skriven for solosopran och basso continuo. Hir
finns strofiska sanger fulla av humor, och linga dramatiska kantater. Temat 4r ndstan alltid kérlek och
passion. Opus 5 skiljer sig markant fran allt annat da det dr en samling sakrala solomotetter. En rod
trad i all hennes musik dr den textnira, dramatiska och virtuosa kompositionen, som ir en fréjd att fa

fordjupa sig i som sangerska idag,

Lagrime mie, ur Opus 7, dr en av de vackraste och mest uttrycksfulla kantater jag har stétt pd i den
klassiska musikvirlden. Den handlar om att vara sd ledsen och fértvivlad att man inte ens kan grata.
Den unga, vackra Lydia har nimligen blivit inspérrad av sin stringe far, for att hon skinkt en opassan-
de blick till sin dlskade - 400 ar gammal hedersproblematik som tyvirr fortfarande inte saknar relevans.

Texten pa det inledande lamentot i Pir Larsons 6versittning lyder:

A, tirar mina, varfor haller ni er tillbaka,
varfor ger ni inte utlopp for den skarpa smdirta
som hindrar mig att andas och betrycker mitt bjdrta?

Det dr spannande att félja hur Strozzi malar texten med tonerna: I de férsta orden, “Lagrime mie”
(mina tarar), slingrar sig melodin ner som en tar 6ver en kind, hit och dit, in och ut ur dissonanset,
stannar till, vibrerar lite, byter riktning och landar till slut en oktav ner. Nir texten fragar sig vad som
haller tararna tillbaka, “a che vi trattenete”, dr dven melodin aterhallsam och r6r sig fram och tillba-
ka mellan C och H. “Perché non isfogate...” (Varfér ger ni inte utlopp...) sdger sedan texten och da
kommer faktiskt ett kort utbrott i melodin, en stegrande fras upp till ett G som sia smaningom landar
ner i en tritonus pa ett tonartsfrimmande A# pa ordet “fier” (skarpa). Ordet “dolore” (smirta) malar
Strozzi genom att lata singstimman vila pa ett langt E till en dissonant kravlande basgang. “Che mi
toglie’l respiro” (som hindrar mig att andas) tecknas genom en paus mitt i ordet “andas” som bryter
flédet i frasen. Allra mest utsmyckat ir slutligen ordet “core” (hjirta) som far breda ut sig i flera takter
linga melismer.

Sa hir fortsitter kantaten, med varje recitativ mycket textnira komponerat med fargrikt mélade fraser.
Diremellan kommer arior med smirtsamt vackra passacaglior, dir basgingen faller och faller i repetiti-

va rorelser, om och om igen som ett 6dets obevekliga hjul.

Kanske skrev Barbara Strozzi Lagrime mie som en replik pa ett av de dmnen som diskuterades vid
akademien, nimligen om vilket som var det bista vapnet i kirlek; tirar eller sing. Debatten bérjade
med att tdrarna prisades for att de var naturliga medan singen var konstgjord. Motsidan kontrar med
att ingen kan tvivla pa musikens kraft. Till slut sammanfattar Barbara med en konklusion att saingen ir
den starkare, for:

”Om jag hade bjudit in er ikvill for att ni skulle fa se mig grata, och inte for att sjunga, hade jag aldrig
fatt dran att ha er nirvarande!”

Killor:

Anna Beer - Sounds and sweet airs, 2016

Ellen Rosand - Barbara Strozzi, “virtnosissima cantatrice”: The Composers 1 oice, 1978

David Rosand och Ellen Rosand - “Barbara di Santa Sofia” and “ 1] Prete Genovese”: Om the Identity of a Portrait
by Bernardo Strozzi, 1981

Beth L. Glixon - New light on the Life and Career of Barbara Strozzi, 1997

Beth L. Glixon - More on the Life and Deatl of Barbara Strozzi, 1999

Barbara Strozzi The Complete Works, Cor Donato Editions, 2014-2019

www.britannica.com/ biography/ Barbara-Strozzi
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Ytterligare tips av Christina Larsson Malmberg:

Spotifylista: https://open.spotify.com/playlist/ 2v3TgNdjothQj8kTOxB7cu? si=C51]tj2TQtCTpR-
CGWrWQxA

Link dll radiodokumentir om Strozzi: https://svetigestadio.se/avsnitt/ 1302976

Liank dll intervju om Strozzi i P1 Kultur: https://sverigesradio.se/avsnitt/ 1377467

Boktips:

Women making music - The Western Art Tradition, 1150-1950

Women composers: Music through the Ages, antologi

Sounds and sweet air - The forgotten women of classical music, Anna Beer

Desperate Measures - Claire Fontijn (avhandling om Antonia Bembos liv och musik)

Notférlag som Operabyran brukar kdpa noter av, som specialiserat sig helt eller

delvis pa musik av kvinnor:

Cor donato (USA) (har gett ut alla Strozzis opus i modern utgéava)

http:/ /www.cordonatoeditions.com/home Samma initiativtagate hat byggt hela denna
Strozzi-hemsida, med massor av singtext-Gversittningar mm http://barbarastrozzi.com
Cornetto (Tyskland) Hir kan man hitta tex Strozzis faksimiler, musik av Marianna Martinez mm...
http://cornettoshop.com

Hildegard Publishing (USA) http://wwwhildegard.com Enbart musik av kvinnor, massor av musik av
Bingen, men dven modernare musik

Furore (Tyskland) Musik av kvinnor, tex mycket musik av De la Guerre mm...
http://furoreverlag.de

Artemisia Editions Egentligen en ensemble, som dven ger ut musik av Cozzolani m fl...

http:// cappella-artemisia.com/artemisia-editions/
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DEN ANDRA OPERAN

En ny aktir pa den svenska operascenen med fokus pa kvinnliga tonsdttare

en dldsta bevarade operan skriven av en kvinna dr fran ar 1625. Sedan dess har hundratals
operor skrivits av kvinnor genom seklen, manga av dem mycket framgangsrika. Anda ir idag

nira 100% av de operor som framfors i Sverige skrivna av min. Den Andra Operan gor

tvartom och spelar i stillet enbart operor skrivna av kvinnor.

DEN ANDRA OPERAN (DAO) grundades 2016 av Hanna Fritzson, Bente Rolandsdotter och Ditte
Hammar. Efter ar av arbete med opera férenades de i sin upplevelse av att branschen behéver férindring,
Det etablerade narrativet gor gillande att operahistoriens upphovspersoner dr min och idag utgdrs
nistan all spelad repertoar verk tonsatta av min. Detta trots att det i

dagsldget finns minst 500 kdnda, bevarande operor skrivna av kvinnor frin 1600- till 1900-talet. Grun-
darna Fritzson, Rolandsdotter och Hammar lingtade efter att f4 se och hora dessa verk av, f6r och om

kvinnot.

DAO gar dirfér mot strtémmen och spelar enbart operaverk tonsatta av kvinnor och med tyngdpunk-
ten pa kvinnliga konstnirliga team. Férutom att forbittra representationen av skapande kvinnor gor
denna inriktning dven att deras produktioner ger plats at berittelser och uttryck som vanligtvis inte

framfors pa dagens operascenet.

Deras produktioner bjuder pa bortgldmda levnadséden och berittelser om var samtid genom att

ge r6st 4t ”de andra” — de som i traditionell mening inte 4r huvudpersoner, hjiltar eller idoler. Fér
dven om musiken i verk av kvinnor och min inte skiljer sig avsevirt genom historien, mirks tydliga
skillnader i vilka berittelser som lyfts fram i operorna. I verk av kvinnor hittar vi redan fran 1600-talet
aterkommande teman siasom frihet, kvinnliga hjiltar, amasoner och gudinnor och flertalet verk beskri-
ver maktkampen mellan min och kvinnor. Under samma period skildrar mins verk aterkommande

kvinnor som vina, inaktiva och stindigt déende av olycklig kirlek, uppoffring, svek och himnd...

Hittills har DAO producerat tva operauppsittningar, Forvandlingar i helvetet av Isabelle Abonlker 2018 och
barockoperan Awmasonernas drottning av Maria Antonia Walpurgis 2019. Inget av dessa verk hade tidigare
spelats i Sverige. Operan Amasonernas drottning skrevs 1760 av furstinnan Maria Antonia Walpurgis
Symphorosa (1724-1780), inspirerad av bland andra svenska drottning Kristina. Férutom operor skrev
hon bocker, var cembalist och sangerska och sjong sjilv titelrollen i uruppférandet 1760 i Nymfen-
burg, Miinchen. Operan spelades ofta runtom i Europa under sent 1700-tal men har sedan dess fallit i
glémska, likt manga andra verk av kvinnor i historien.

I Amasonernas drottning kastas vi in i ett krig som pdgatt sd linge nidgon kan minnas. Mannen och
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kvinnorna ér bittra fiender och méts endast pa slagfiltet. Vid rikenas grins, star deras arméer oupp-
hétligt pa vakt och anfaller varandra vixelvis. Hos de skoningslésa krigarkvinnorna ska en ny drott-
ning krénas och hon maste avldgga ett heligt 16fte att dgna sitt liv 4t kampen mot fienderna: mannen.
Men drottningen vacklar. Finns det kanske ett sitt att samexistera?

Den Andra Operan tipsar:
500 Operas by Women
Lista over 500 operor skrivna av kvinnor sammanstilld av Women's Philbarmonic Adyocacy

10 Best Operas By Women

Lista over de 10 bdsta operorna skrivna av kvinnor enligt The Guardian

Women Opera Composers
Bok med biografier over kvinnliga operatonsittare av Mary F Mcl icker

Women are making opera. And it’s not easy.
Abrtikel om nutida kvinnliga operatonsattare — NY Times

Titta pa filmklipp med den Andra Operan och Amasonernas drottning pa Youtube
samt utdrag ur operan

https:/ /www.youtube.com/watch?v=LwG2wc1FPO4

https:/ /www.youtube.com/watch?v=uORogpXMHDA

Lis om Maria Antonia Walpurgis pa Wikipedia:

https:/ /en.wikipedia.otg/wiki/Duchess_Maria_Antonia_of_Bavatia

Bekanta dig med foljande tonsittare fran barocken och tidigare:

Hildegard av Bingen, Maddalena Casulana, Claudia Sessa, Antonia Bembo,

Marianna von Auenbrugger, Anna Bon med flera.

Portratt av Maria Antonia Walpurgis av konstndren A. R. Mengs

Foto: Maxcimilian Mellfors
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DISKUSSIONSFRAGOR

1. Ser kvinnorollen olika ut i olika samhillsklasser under denna tidsperiod och pa vilket sitt i
sa fall?

2. De exempel pa tonsittare vi kidnner till frain denna tid kommer oftast ur hégre samhills
klasser. Vad beror det pa?

3. Pa vilket sitt kunde ett nunnekloster vara en befrielse for en kvinna som Kassia?
4. Vilka gynnsamma férutsittningar hade Kassia, Francesca Caccini och Barbara Strozzi
gemensamt?

5. Pa vilket sitt kunde musik anvindas i politiskt syften under Francesca Caccinis tid?
6. Pa vilka sitt framstar Francesca Caccinis liv som anmirkningsvirt?
Vad i hennes livs6de ir radikalt annorlunda 4n hos andra kvinnor?

7. Vilka hinder och motstind motte Barbara Strozzi och hur hanterade hon dessa?

8. Pa vilka sitt kan traditionella kénsroller forstirkas och vidmakthallas av en
operaférestillning?
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KAPITEL 3

Det romantiska 1800-talet och
musikaliska salonger
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DET ROMANTISKA
1800-TALET OCH
MUSIKALISKA SALONGER

den framvixande borgerlighetens miljé pa 1800-talet fick hemmet en ny och kinsloladdad inne-
I bérd. Hemmet betydde mer dn bara “’tak éver huvudet” och férutom att vara en trygg ombonad

sfir, skyddad frain omvirlden, och utgjorde hemmet en teaterscen pa vilken klasstillhérighet och
status spelades upp. Ett viktigt drag i borgerlighetens framvixt var den strikta uppdelning mellan det

privata och det offentliga dir kvinnans plats var i hemmet och mannens plats ute i offentligheten.

Under 1700- och 1800-talet var de musikaliska och litterira salongerna en vanlig form av umginge i
hégre samhillskretsar och i borgerliga och intellektuella miljéer. I dessa privata miljéer kunde konstni-
rer, tonsittare, forfattare och musiker visa upp sig och sitt konstnirliga skapande, skapa kontakter och
triffa mojliga finansidrer och mecenater. Dessutom var det en méjlighet att prova ut sina konstnirliga
idéer for en ofta kunnig publik. Det horde till i de borgetliga och hégre klasserna att dess kvinnliga
representanter skulle uppvisa en kulturell och allmin bildning. Kvinnorna spelar och musicerar, milar

och skriver.

Det var alltsa kvinnor som satte thop program och ség till att gisterna trivdes, lyssnade och kon-
verserade 1 1800-talets musikaliska salonger i de privata hemmen. Kunde virdinnan sjilv eller andra
kvinnliga deltagare underhalla med pianospel och kanske ocksa med egna musikstycken, var det en
stor tillgang. Tonsittare, singare och andra musiker var vilsedda gister som forgyllde salongerna med
musik. Under 1800-talet tog dven féreningslivet fart och 1885 tog Calla Curman initiativ till Nya Idun,
en damernas motsvarighet till herrarnas vittra sillskap Idun. Manga musiker och tonsittare blev med-
lemmar i Nya Idun, Helena Munktell, Laura Netzel och Ika Peyron till exempel. Musiken var redan

frin borjan en viktig del av sammankomsterna.

Att de musikaliska salongerna i hemmiljGer var sa viktiga under 1800-talet ledde ocksa till att de
verksamma kvinnliga tonsittarna ofta komponerade kammarmusik och framfor allt pianostycken och
romanser med pianoackompanjemang, som ansags som sirskilt limpliga kvinnliga dominer. Kvinnor
hade sillan tillgang till en orkester dir de hade kunnat prova sina musikaliska idéer och det anségs i
allménhet att orkestermusik var fér komplext fér en kvinna att komponera. Aven den hégre musik-
utbildning var linge stingd for kvinnor och en kvinna som ville férkovra sig i musikstudier var oftast

hinvisad till privatundervisning,

En verklig expert pa musikaliska salonger ir prof emerita Eva Ohrstrém som for detta studiemate-
rial har skrivit en artikel om musikaliska salonger. I det f6ljande far vi férdjupa oss i bakgrunden och
historiken till de musikaliska salongerna med Ohrstrém som ciceron och vi g6t nedslag i de franska,
tyska och svenska salongerna. Efter Ohstréms artikel avslutar vi denna del med nigra tonsittarpor-
tritt frin den romantiska epoken i bade Sverige och utomlands och stiftar bekanskap med Elfrida
André (Eva Ohrstrom), Helena Munktell, Laura Netzel (Camilla Hambro) och Ida Moberg (Susanna
Vilimaki, pa engelska).

Denna del avslutas med ett exempel pa hur kvinnliga tonsittare kan plockas bort ur musikhistorien

och det handlar dé fortfarande om Ida Moberg, vars namn och livsgirning blev bortredigerat ur den
andra upplagan av en antologi 6ver finlindska tonsittare. Detta 4r bara ett exempel pa hur kvinnliga
tonsittare kan suddas ut ur musikhistorien. Ett flertal kvinnliga tonsittare har i musiklexikon endast

omnimnts som utévande musiker och pedagoger, trots att de varit verksamma som tonsattare.
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Musikalisk salong av Hjalmar Marner. 1820

FRAN ANTIKENS ASPASIA TILL DET 1900:DE
SEKELSKIFTETS PRINSESSAN DE POLIGNAC.

KORTKORT OM SALONG I EUROPA.
Av Eva Obrstrim

along, vad ir det? Ja inte dr det nagelsalong, frisérsalong, fotsalong eller salong med bildkonst
S jag tinker pa men i begreppet finns méinga mojligheter. Den grekiska hetdren Aspasia dyker ofta

upp som den forsta salongsvirdinnan som samlade en krets av berdmda min omkring sig, som
till exempel Sokrates och Perikles. Hennes kunskaper var stora, hon dansade, musicerade, liste och
diktade — alla var konster som var nédvindiga att behirska for en kvinna under antiken som ville hilla

hov och férmedla kunskap. Salongerna har varit manga, men jag ska férsoka ge ndgra exempel.

Det land dir man framf6r allt har odlat salonger har varit Frankrike och det dr méjligt att det finns
kvar salongen én idag i Paris. Den salong som blev en utgiangspunkt for ett mer regelritt salongsliv var
paret Rambouillets salong i Paris under tidigt 1600-tal. De bodde négra meter fran Louvren i Paris dir
hovet hirjade med uselt bordsskick och dilig smak. Paret Rambouillet reagerade och bérjade ge salong
med tonvikt pa konversation och stidat manér. Salongen blev sedan viktig ur ett offentlighetsperspek-
tiv som en férmedlande link mellan hovens privata (feodala) offentlighet dér informationen skedde till
en mycket liten grupp och till den “krets” som deltog i salongerna dir informationen spreds till fler 4n
hovets tranga krets.

Sju punkter kan sdgas vara utmirkande for salongen fran 1600 som var dess hojdpunkt fram till mitten
av 1800-talet, dd den successivt hade stagnerat. Ofta var det en kvinna som gav salongen (men det
fanns undantag), den gavs under en speciell dag, ”jour fixe”, gisterna tillh6rde olika samhallsklasser,
det kunde vara bide aristokrater, politiker, forfattare, konstnirer, musiker men de skulle uppfora sig
enligt reglerna. For de franska méinnen var begreppet Zhonette homme viktigt vilket innebar att vara artig
mot damerna, tapper med vapen, kvick och frisinnad i tal, ha vardad klddsel och kunna uppféra sig

vil i sillskapet. Det spirituella talet skulle fléda naturligt och féredémet var att vara comme il fant — som
vanligt.

Intressant dr att bruket att dta pd tallrik och anvinda kniv, gaffel, sked, servett, glas och tandpetare sigs
komma frin hertiginnan de Longuevilles salong i Minster 1646 dit de krigande ménnen fran 30-driga
kriget var inbjudna for att prata om fred. Dessutom inférde hon det franska spraket i salongen. Vid

internationella sammankomster pratades annars latin.

Men vi ska inte férdjupa oss i fransk salong utan ta ett stort hopp, fram till Sverige under 1800-talets
bérjan och jag ska lyfta fram nagra salonger som var betydelsefulla for sin tid. Den kanske mest kinda
svenska salongen gavs av 6verstinnan Malla Silfverstolpes (1782-1861) i Uppsala. 1819 dog hennes
man och hon blev dnka. Aret efter beslutade hon sig fér att ge salong. Den gavs mellan hésten 1820
och viren 1825, da hon reste till Berlin. Sedan aterkom den delvis mellan 1839 och 1845 da systerdot-
tern Ava Wrangel dog och Erik Gustaf Geijers familj flyttade till Stockholm. Mallas salong hade en
Zjour fixe”, den var pa fredagarna med tanke pa att Geijers vecka vid universitet da var slut. Hon bjod
in sina vanner och till skillnad frin det stora antal ritter mat som bjods i de aristokratiska hemmen
skulle hon endast bjuda pa fyra ritter. Lika viktigt var det med téet, som man samlades kring, Fokus
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var férutom sillskapslivet lisningen av texter av kinda forfattare som Goethe, Schiller, Atterbom och
Geijer. Aven om musiken aldrig stod i fokus i Mallas salong var den ett vilkomnande inslag och hit
kom ocksa flera som var skickliga pa musik, till dem horde givetvis Erik Gustaf Geijer.

En av salongsdeltagarna som fascinerade Malla var Per Ulrik Kernell, en student fran Ostergétland
som sjong Bellman till Geijers ackompanjemang pa klaveret. Kernell inte bara sjong, han agerade ock-
sd efter Bellmans texter. Férsta gangen han var i Mallas salong satte han sig vid ett litet bord med ett

par ljus med Bellmans visor i handen, Geijer satt vid klaveret. Sa bérjade han sjunga

med en gratie, en livlighet, en mimik i hander, rost och anletsdrag, som var alldeles forundransvird, nagot sa eget,

sd glatt, friskt, Bellmanskt, och dndd sa oskyldigt! N:r 19 av Fredmans epistlar: "Trumslagarn kommer: flickor god
dag!” var den forsta. Malla hade velat vara en ung flicka for att emottaga denna bhélsning. Aldrig forr hade det fallit
benne in att onska sig en ny ungdom! Hela aftonen sjong han — dn sittande, dan gaende, dn dansande som dansmdstar
Mollberg ... med sillsynt skicklighet undve han allt av plumt och tvetydigt och limnade blott ett ostirt intryck av nije
och behag. Alla var obeskrivligt roade, och Malla hade inte pa manga dr, kanske aldrig varit sd fortjust — och higst
Sforundrad att vara det!”

Malla blev mycket fortjust i Per Ulrik Kernell och ndr han hésten 1922 var tvungen att resa séderut
for att forsoka bota sin lungtuberkulos sorjde hon. 1824 dog Kernell i Erlangen i Tyskland.

Viren 1823 kom en ny ung man in i Mallas salong. Det var Adolf Fredrik Lindblad, dven han fran
Ostergétland och blivande man till Kernells syster Sophie. Malla skildrade métet i sina memoarer.
Lindblad var ”lang, smirt, med yvigt rikt ljusbrunt har” och Malla tyckte att han sag ”sdrdeles intres-
sant och originell ut.” Nir han satte sig vid klaveret och sjong en visa till Atterboms text ur Lycksalighe-
tens ¢ tycke Malla att det var ”fortjusande”. Salongen gavs varje fredag under vinterhalviret och Malla
Silfverstolpe var angelidgen om att bjuda in personer som kunde tillféra sillskapslivet underhallning
och god litteratur. Salongen blev en plats dir kontakter skapades som medverkade till inspiration for
bade forfattare och musiker. Det framgar bland annat i samband med att Geijer och Lindblad publice-
rade ett hifte med sanger hésten 1824 som fick stor uppmirksamhet.

Malla Silfverstolpes salong tillkom med inspiration fran en vininna som hette Amalia von Helvig
(fédd Imhoff). Amalia von Helvig hade under ménga ar bott i Weimar och varit hovdam till hertigin-
nan Anna Amalia vid Weimars hov. Hertiginnan Anna Amalia blev dnka 1775 och hennes son évertog
regentskapet. Hon blev da fri att dgna sig at sillskapslivet. Till hennes krets hérde inte bara forfattarna
Goethe och Schiller utan ocksd Wieland och Herder. Hit kom ocksd méanga resande gister. Det finns
en bild frin 1795 som skulle kunna férestilla en eftermiddag hos hertiginnan Anna Amalia. Tio perso-
ner sitter runt ett bord, damerna syr, Goethe liser hogt, med i séllskapet dr paren Wieland och Herder.
Tavlan avsljar att det fanns en sympatisk atmosfir i rummet. P4 mandagarna dgnade man sig enbart
at litteratur och man liste kdnda verk av Shakespeare, Goethe, Lessing och Schiller. Onsdagarna var
skénandarnas dag och da var Goethe, Herder, Wieland och Schiller vilkomna att ldsa sina texter. Man
diskuterade hiftigt och drack vin. I ett annat rum gav hertiginnan musikalisk salong, hir sjéng unga
sangerskor och ibland slingrade sig vackra luttoner fran hertiginnans fingrar.

1803 gifte sig Amalia Imhoff med den svenske generalen KG von Helvig och flyttade till Stockholm.
Hiir gav hon salong som blev kind fram till 1810 da hon flyttade tillbaka till Tyskland. Mellan 1814
och 1816 kom hon tillbaka till Sverige och Uppsala och blev vin med Malla Silfverstolpe, Erik Gustaf
Geijer och PDA Atterbom. Nir Amalia von Helvig flyttade tillbaka till Berlin och Mallas man hade
détt, borjade Malla ge salong.

Nitet mellan de salongsgivande aristokraterna var titt. Varen 1825 reste Malla Silfverstolpe, Erik
Gustaf Geijer och Adolf Fredrik Lindblad till Berlin. Geijer och Malla f6r att triffa Amalia von Helvig
och Lindblad for att studera musik. Berlin var en stad som genomsyrades av stora salonger och Amalia
von Helvig var en av flera kinda salongsvirdinnor. Genom Amalia von Helvig blev Malla Silfverstol-
pe inbjuden till bland annat familjen Mendelssohns séndagssalonger och Lindblad lirde kidnna Felix
Mendelssohn.

Familjen Mendelssohn var rik och deras bank var fram till 1938 nir de tvingades ligga ner en av de
storsta i de tysktalande linderna. Den f6rsta musikaliska salongen hos Mendelssohns gavs férmodli-
gen i december 1820 i ligenheten pd Neue Promenade Nr 7. S6ndagsmusiken gavs under f6rmidda-
garna, fore middagen och de gavs med tanke pa att Felix’ kompositioner maste framféras. Inhyrda mu-
siker medverkade och Felix dirigerade. Ofta deltog hans lirare Friedrich Zelter och efter framférandet

kunde Felix packa ihop sina noter med uppmaning att forbittra vissa stillen till ndsta ging.

Hur manga séndagskonserter som gavs under 1820-talets f6rsta halva dr holjt i dunkel men program
finns bevarade dir det framgir att de gavs 1821 och 1822. 1823 var systern Fanny solist i en av Beet-
hovens pianokonserter. 1823 kinde nistan alla musiker i Berlin till familjens salong, antingen for att de
var med och spelade eller som gister. Under séndagarna skulle man lyssna pa musiken (annars pratade
man oftast under musikens ging bade i salongerna och péa operorna, musik var nagot som skedde i
bakgrunden som underhallning) men under vardagarna var musiken mer en lek mellan Felix, hans sys-
ter Fanny och deras vinner. Att familjen Mendelssohns salong hade betydelse i musiklivet framgar inte
minst av framférandet av |S Bachs Matteuspassion i mars 1829. Felix hade fitt noter av sin faster, han
bearbetade verket och det gavs forst i salongen, sedan offentligt i Singakademies lokaler. Framférandet
gav ny uppmirksambhet till Bachs musik. Mellan vintern 1825 och sommaren 1827 deltog Adolf Fred-
rik Lindblad i Mendelssohns salonger. Felix och Lindblad blev nira vinner och efter Lindblads flytt till
Stockholm hade de kontakt fram till Mendelssohns déd 1847.

Nir Lindblad kom tillbaka till Stockholm lirde han kinna CJI. Almqvist och de blev mycket nira vin-
ner. Almqvist kunde mycket lite om musik men under hela 1830-talet triffades Almqvist och Lindblad
och dgnade sig at musik och text. Malla Silfverstolpe deltog ofta man kan gott siga att hennes salong
flyttade ner till Stockholm. Flera ganger i veckan triffades den lilla gruppen, man liste Almqvists
texter, Goethe och flera tyska forfattare och man musicerade. Lindblad var sannolikt den férste som
fattade att Almqvist var ett geni. Till skillnad frin Mendelssohns och flera franska salonger med stora
rum var rummet litet hos Lindblads medan diremot kreativiteten var stor. Man kan géra en jimforelse
med Franz Schubert och d s k ”Schubertiaderna” som inte gavs i stora salonger utan ofta i sma rum

eller utomhus tillsammans med dansande och sjungande vinner.

En salong som gavs samtidigt som Malla Silfverstolpes var italienskan Mathilda d’Orozco Montgome-
ry Cederhielm Gyllenhaals. Mathilda hade vuxit upp i Italien och kom till Sverige 1817 i samband med
att hon gifte sig med greve Josias Montgomey Cederhielm. Nere pa kontinenten var Mme de Staél

en stark personlighet. Nagon menade att de tre mest betydelsefulla personer i Europa var Napoleon,
Mme de Staél och Jean Baptiste Bernadotte. 1807 kom hennes roman Corinne ou I'lfalie ut i Italien och
aret ddrefter 1808, i Sverige. Romanen hade en enorm genomslagskraft. Huvudpersonen Corinne var
improvisator, dvs hon improviserade sin sing infér den arkadiska akademien. Hon kndppte pa sin
knidharpa och deklamerade och sjong efter tillfillets inspiration.

Att Mme de Staél och hennes Corinne var férebilder fér Mathilda var mycket tydligt. Med Mathil-
da foljde ett helt sillskap fran Italien upp till Segersjé utanfoér Orebro och Mathilda gav storslagna
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Det dr salong hos Bettina von Arnim i Berlin. Frste violinisten dr Joseph Joachim. 1855

salonger i parets vining i centrala Orebro. Man byggde upp scener, gjorde tablier och man dansade
balett, man at bufféer och kladde ut sig och vid midnatt dts supé. Efter nigra ar drogs Mathilda till
Stockholm, som var centrum for aristokraternas ndjesliv och nu bérjade en lysande tid f6r Mathilda.
Till hennes salong kom en stor krets. En kvill under 1820-talets borjan har skildrats:

" Annu miste vi lita lLisaren blicka in ett firmak, det mest forfiriska, om ocksd icke det mest lysande, av alla Stock-
holm den tiden hade att bjuda pa. Ni ser rummet overfyllt av folk och dorrarna déirtill fran de angrinsande rummen
beldgrade av huvnd vid buvnd, taspets strickt vid taspets. Ni ser alla ororliga pa sina platser som bildstoder, med
hanryckning likvil malade i sina anleten och dterhallande andedrakten, for att ¢f ga miste om nagot ackord, som vér-
dinnans vackra fingrar framtrolla ur barpan som vilar mellan hennes knan, ¢ forlora nagon av de smdltande toner ...
som svivar fram over hennes lippar. Och vilka lappar sedan! Och vilket smdileende! Och vilka lockars “natt’! ... Och
vilka dgons ljungeldar! Och hur hon visste att slunga dem! Och hur rost och blick, allt efter hennes gottfinnande, kunde
bli smdaktande som turturn, skalkaktig som Astrild, vredgad som en retad karit. Och vilken fin skepnad! Och vilken
Inftig gang! Och bur hon, med dverligsen berikning och odvertrifflig framging, snarare forsvann’ an gick, ndr hon
slutat den tidens omtyckta sillskapssing: Jag dromde att jag henne sag!’ Och vilken tombet i de dverbefolkade gemaken,

sedan bon forsvunnit.”’

Mathilda tonsatte en stor mingd sanger, alla i den enkla vistraditionen och pa olika sitt anspelande pa
livet i salongen. Men hon sjong inte enbart de noter som star angivna i singen. Hon improviserade i
koloratur kring varje viktigt ord eller varje viktigt tonfall si singen blev som ett smycke 1 sig, vackert

framf6érd med alla utsmyckningar och mycket improvisatorisk.

I samband med att familjen Lindblad flyttade in i Bondeska palatset 1839 och sangerskan Jenny Lind
under ndgra ar var placerad hos dem, gavs salonger hos Lindblads. Frimst var det instrumentalmusik
man odlade, men nir Jenny Lind kom pa kvillen frin Operan sjong hon, bide operaarior och ibland
Lindblads och Geijers sainger. Men vi ska komma ihag att Lindblad féredrog Ava Wrangels rést. Hon
var inte sangerska utan en av salongsgisterna hos Malla i Uppsala och hon hade en mjuk och vacker
naturrost, till skillnad fran Jenny Lind som hade en skicklig operardst.

Under 1840-talets borjan blev salongen i Uppsala populir igen. Det berodde till stor del pa att Geijers
dotter Agnes var giftasvuxen och detsamma gillde Ava Wrangel som bodde hos Malla Silfverstolpe.
Béda hade fitt en salongsuppfostran: de liste, dansade, sjong och spelade klaver eller gitarr — kunska-
per som var limpliga f6r att finga en man frin de 6vre samhillsklasserna i vintan pd ett stundande

bréllop. Vi ska férflytta oss till Geijers salong pa Ovre Slottsgatan i Uppsala.

"Man ser det framfor sig: - den Geijerska matsalen i all sin enkelhet med hemvivda gingmattor, vitmalade tréstolar, ndgot medfarna

av manga hardhéinta jullekar, klaffbordet mitt pa golvet och pianot mitt emot fonstren med sina tjocks talgljus, rummets enda, spar-
samma belysning ... Uno sétter sig att preludiera och dvergar till ackompanjemanget, medan den klockrena stimman, lite svivande i
birjan ... sakta stiger och svéller och fyller rummet med vilkénda toner. Det ar "Hjértats vaggsang’ hon sjunger ... Da sista tonen
forklingat blir det tyst, ingen sdger nagot ... Rirda och allvarliga, med lysande och fuktiga dgon nicka de at varandra . ... Sa siger
Lindblad halvhigr: "Fortsart -°

Geijer reser sig hastigt, gar fram till pianot och pekar tyst pa den uppslagna sidan ... "Strid pa bédden av en grav’ ...

Da hon tystnat vilar dter de upprirda kénslornas mallosa tystnad over rummet. Men Geijer skir upp en ny sida, och da Agnes ater
birjar sjunga, ansluter sig sangen omedelbart till den foregaendes stammning. ...

Da han dirndst vinder bladet dr det vid sangen "Till Sophie’ han stannar, den [uvligaste och renaste av karlekshymner. Och Agnes

sjunger ...”

Hos familjen Geijer umgicks ocksa prinsarna Karl och Gustaf Bernadotte samt familjerna Kraemer,
Hamilton, Atterbom, Béttiger, ’Knésens’, Ehrenborg och Léwenhjelm. En kvill kunde programmet

vara ganska blandat. Gunnar Wennerberg sjong till Geijers ackompanjemang, en trio komponerad av
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prins Gustaf sjongs och lilla gumman Wrangel grit av r6relse, Agnes spelade en symfoni av Geijer
fyrhindigt med prins Gustaf och det gick ritt tuskigt f6r prins Gustaf hoppade 6ver takter lite hir
och dir och det gillde f6r Agnes att hinga med.

Genom texterna om dottrarnas musicerande 16per ofta en rod trad av f6rforiskt sken nir de musice-
rade. Hos Malla Silfverstolpe kunde salongerna under 1840-talet vara innerliga och nir Ava Wrangel

sjong kunde det bli en fortitat stimning:

"Tyst! — Ava sjunger! — "Dir de Jusa bjorkarna std pa en enslig hojd’ fjuder det fullt och klart genom salen ... En av
berrarna har smngit sig sakta upp och star bredvid pianot bakom sangerskan. Det bleka fina ansiktet genomskimras av en

2

e och livlig sjil och du kan se bur varje hijning av melodin eller ett villjud i dikten tinder en strale i hans iga. . .

Tva saker bor kommenteras: nir det stir ”piano’ menas att det var hammarklaver som man spelade
pd, som skiljer sig frin dagens instrument genom att den har en skor och Gvertonsrik klang. Lindblad
féredrog Ava Wrangels rost for Jenny Linds. Sangteknikerna for operasangerskorna och hemmens
sangerskor var olika. Operasangerskorna lade till utsmyckningar och koloratur (som Jenny Lind och
Mathilda d’Orozco) medan diremot Ava Wrangel och Agnes Geijer sjong med sina naturrster och

utan utsmyckningar. Resultaten blir mycket olika.

Kanske kan man dra slutsatsen att de svenska salongernas héjdpunkt var fére 1850. Efter 1850 och
fram till sekelskiftet 1900 gavs ocksa salonger, hos Fredrika Limnell, Calla Curman, hos Ellen Key
gavs en mindre lissalong men hos paret Wilhelm och Hilma Svedbom gavs kring sekelskiftet ofta
musikalisk salong under séndag férmiddag,

Vi ska ga utomlands och jag ska lyfta fram tvd salonger. Den ena gavs hos siangerskan Livia Frege

i Leipzig och den andra hos prinsessan de Polignac i Paris. Livia Frege var singerska och tillhérde
samma generation som Jenny Lind och hennes karridr piminner ocksda om Jenny Linds. Den var snabb
och mycket lyckad. Nir hon var 18 ar gammal gifte hon sig med den mycket rike bankmannen Wol-
demar Frege och som gift med en bankman kunde hon inte lingre framtrida offentligt (vid dktenskap

med artister fortsatte singerskorna ofta sina karridrer).

Aktenskapet anses inte ha varit lyckligt men makarnas gemensamma intresse var musik och Livia
bérjade nu ge tva salonger i det stora bankpalatset. Den ena pa fredagskvillarna och den andra under
s6éndagens férmiddagar. Livia hade mdnga vinner som hon bjéd in och av inbjudningskort framgar
det att hon planerade att musicera och ldsa varannan fredag, Man liste till exempel Antigone en kvill
som avslutades med kérmusik. Fran 1845 gavs salong varannan fredagskvill. Till hennes vinner hérde
Felix Mendelssohn som ledde Gewandhausorkestern och startade musikhgskolan i Leipzig, Till vin-
nerna hérde bland andra violinisten Ferdinand David, paret Schumann och fére 1848 ibland dansken
Niels W. Gade. Man spelade strakkvartetter, pianotrios och sonater, man sjong lieder av bland annat
Felix Mendelssohn, av hans syster Fanny Hensel, av Robert Schumann och man sjong i kor.

Vid en soarée i januari 1860 var mellan 60 och 70 personer inbjudna. Programmet var sonat fér violin
och klaver av JS Bach, sanger av Pergolesi, pianokvintett op 44 av Robert Schumann och sist sjong
Livia Frege duetter med en singare. Det fanns en stor sal hos Freges med bland annat orgel och en
mindre sal som kallades ”r6da musikrummet” ddr flygeln stod i mitten och bambustolar runt om.
Rummet var utsmyckat med byster och reliefer i gips och det var ett behagligt rum att framféra musik
1. Joseph Joachim och Clara Schumann var dir och wagnertenoren Joseph Tichatschek.

I den stora salen gavs storre tillstillningar. Robert Schumanns Szenen aus Goethes Faust med kor gavs
1859 med Johannes Brahms vid klaveret och Hermann Langer som dirigent. Nagra ar senare fram-

férdes Schumanns Reguiens fran 1852 tillsammans med en strakkvartett forstirkt av orgel. 1850 gavs

Mendelssohns sangspel Der Heimkehr aus der Fremde och flera medlemmar ur familjen Mendelssohn var

nirvarande. En annan tonsittare vars musik framfordes var Johannes Brahms.

Livia Frege var mycket nira vin med familjen Mendelssohn och som kind sangerska och tillhérande
en av Leipzigs rikaste familjer hade hon betydelse f6r musiklivet. Fortfarande idag anses valen av
musik som framfors i Leipzig vara priglade av Freges klassiska musiksmak.

Leipzig var salongernas stad. En forskare menar att det mellan 1835 och 1836 fanns fler dn 250 hem-
musikscener i Leipzig och flédet mellan musiker som kom och gick var livligt. Men det fanns ocksa en
konflikt mellan privat och offentligt. Felix Mendelssohn, som ledde Gewandhausorkestern fram till sin
déd 1847 och gav konserter inte bara i Leipzig utan dven runt om i Europa trivdes aldrig i den offent-
liga lokalen. Diremot trivdes han i Livia Freges salong. Konflikten mellan privat och offentligt mirks
ocksa hos Adolf Fredrik Lindblad. Han var en salongernas man, det gavs endast sporadiskt offentliga
konserter i Stockholm eller i Sverige. 1864, ungefir samtidigt som det offentliga konsertvisendet vixte
fram i Stockholm valde han att flytta till garden Lévingsborg séder om Linkoping ddr han musicerade

med sin dotter Lotten von Feilitzen och ibland med resande gister.

Som avslutning ska jag ta upp prinsessan Polignacs salong i Paris. Frankrike var salongernas land och
inte minst genom Marcel Prousts bocker P spaning efter den tid som flytt vet vi att salongslivet var rikt
kring sekelskiftet 1900. Prinsessan de Polignac var dotter till symaskinskungen Isaac Singer, hon drvde
en férmogenhet och flyttade till Paris. 1893 var hon stenrik och 28 ir gammal men saknade en titel
som var gangbar inom den franska aristokratin. Edmond de Polignac var 59 dr, han var prins, hon var

lesbisk och han homosexuell men de hade gemensamma intressen.

Winnaretta de Polignac var som fédd in i den franska salongen. Hon var vilutbildad inom konst och
musik och i hennes salong umgicks de frimsta av musiker, tonsittare, koreografer, konstnirer och
forfattare tillsammans med atistokraterna. Parets “atelie” rymde ungefir 100 personer, det var hogt i
tak och hir fanns en Cavaillé-Coll-orgel som hon latit byggas. Rummet var dekorerat i Ludvig XVI:s
nyklassiska stil och hir fanns tva flyglar. Akustiken i rummet var den bésta. Gisterna var frimst fran-
ska aristokrater men dven andra. En av gisterna var Oscar Wilde, en gidst som kom senare var Marcel

Proust som ocksa har fangat hennes salong i sina bocker.

Viren 1894 gavs orgelsoaréer under tisdagskvillarna och de spelande var griddan av de franska musi-
kerna och tonsittarna: Widor, Vierne, Guilmant och Fauré. Fauré var hennes husmusiker och ansvara-
de f6r musiken under s6ndagskvillarna. Hon var hans mecenat och hans musik framférdes regelbun-

det men dven musik av JS Bach, Schiitz och dldre musik.

Aven om utvecklingen av det offentliga gick snabbt kring sekelskiftet 1900 var det inte i konsertsalarna
utan i salongerna den nya musiken framférdes. En musiker kom in i en salong med det handskrivna
partituret av Debussys opera Pelleas et Melisande under armen, satte sig vid flygeln och spelade passione-
rat alltmedan han “hummade” i melodierna. Viren 1900 dansade Isadora Duncan i en salong. Det da
nistan helt bortgldmda instrumentet cembalo uppmirksammades och cembalisten Wanda Landowska
bjods in och spelade f6r gisterna i Polignacs tridgird. Cembalon hade hon sjilv tagit med sig.

Under forsta virldskriget hade salongerna en viktig funktion. Teatrar och konsertlokaler var stingda.

I en salong pa viistra stranden ldste man texter av forfattare som dodats i kriget ackompanjerad av
sorgsen musik. Hos Polignacs gavs middagar som f6ljdes av musik och salongen var en utmarkt plats

att fa information om vad som hinde i kriget.

Men salongerna férindrades och samtidigt konsertlivet. Under 1920-talet 6kade Polignacs rykte som
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modernisternas salongsvirdinna. Hon gav musik av Manuel de Falla och Germaine Tailleferre och
hon bestillde en opera av Darius Milhaud. En strém av musiker passerade hennes salong men salong-
en blev mer och mer en otidsenliga. De offentliga institutionerna vixte snabbt och mecenaterna gav
sitt stod direkt till dem. Under andra virldskriget férsvann stora formoégenheter, bland dem Polignacs.
Samtidigt som tidningar och tidskrifter och langt senare radio och idag internet tog 6ver férmedlandet
av kontakter och kunskaper mellan méinniskor blev salongen 6verflédiga som férmedlare av kunska-
per och information. Idag har de forlorat sin betydelse som killa till information, men de kan finnas
kvar som platser for rent sillskapsliv.

Eva Ohrstrém
20 februari 2020
Copyright: forfattaren.

Eva Obrstrim dr musikforskare och professor emerita frin Kungl Musikhigskolan i Stockholm.

Ni kan alltid leta efter litteratur pa egen hand. Har rekommenderas bland annat:

Eva Obrstrim: Ett eget rum. Ett kvinnoperspektiv pa musikaliska salonger i Bebyggelsehistorisk tidskrift nr 54,
2007 s 26-44.

Rekommenderas kan ocksi: Eva Ohrstrim: Adolf Fredrik 1indblad. En tonsdttare och hans vinner (2016).
Malla Silfverstolpes Minnen i tva band finns pd mdnga bibliotek och om Malla Silfverstolpe har Ingrid Holmquist
skrivit Salongens virld (2000)

En bok om Europeiska salonger kommer att publiceras senare under dret.

i e : <
Musikalisk salong jos prins Eugen pa Valdemarsudde. De spelande ar Wilheln Stenbammar och Tor Aulin.

Cirka 1905.
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SVENSKA OCH NORDISKA KVINNLIGA
TONSATTARE UNDER 1800-TALET
ELFRIDA ANDREE (1841-1929)

Av Eva Obrstrim

Elfrida Andrée foddes 19 februari 1841 i Visby och dog 11 januari 1929 i Goteborg. Hon var den forsta kvinnan i
Sverige som examinerades som organist (1857—60) och som blev dombkyrkoorganist — 1867 tilltridde hon tiansten i

Gateborgs dombkyrka och uppehill den till sin dod. Kompositionsstudier for Ludvig Norman vid Musikaliska akade-

miens undervisningsverk 1860. Hon var som komponist av kammarniusik och symfoniska verk en kvinnlig pionjar i
Swverige, vilket daven giller hennes verksambet som orkesterdirigent. Ledamot av Kungl. Musikaliska akadensien 1879,
Litteris et artibus 1895, stipendinm vid Iduns kvinnliga akademi 1908.

Pionjir pa ménga plan

Elfrida Andrée féddes i en politiskt liberal familj i Visby. Fjorton ar gammal reste hon till Stockholm
for att utbilda sig till organist och tva ir senare, 1857, var hon den forsta kvinnan i landet som tagit
organistexamen vid Kungl. Musikaliska akademien. Det skedde som privatist eftersom kvinnor inte
hade tilltride till utbildningen. Vid tjugo ars dlder, 1861, medverkade hon tillsammans med sin far till
att genom brev och samtal med riksdagsmin fa till stind en lagindring, vilken innebar att kvinnor
kunde s6ka och inneha organisttjinster. Tva dr senare medverkade hon till ytterligare en lagindring,

som innebar att telegrafistyrket Sppnades f6r kvinnor.

Nir Elfrida Andrée var tjugofyra ar gammal komponerade hon en pianokvintett som placerade henne
i den svenska tonsittareliten, da fullkomligt dominerad av man. Tva ar senare, 1867, blev hon domkyr-
koorganist i Goteborg och dirmed den forsta kvinna i Europa som innechade en sidan tjanst. Hennes
forsta symfoni framfordes i Stockholm 1869, och tva ar senare stod hon sjilv framf6r en orkester i
Goteborg som dirigent. Ungefir samtidigt formulerade hon, paverkad av den engelske filosofen John
Stuart Mill, sitt motto: ”det qvinliga sldgtets hjande”. Pionjirinsatserna foljde sedan i rask takt och
nir hon dog 1929 hade hon levt ett langt och ovanligt liv. Det var under den sa kallade emancipations-
epoken: nir hon féddes 1841 saknade kvinnor i princip alla rittigheter, men vid hennes déd 1929 hade
kvinnors ekonomiska och juridiska situation férindrats radikalt, med st6rre moéjligheter att arbeta och

med rostratt.

Barndomen och aren i Stockholm

Elfrida Andrées far Andreas Andrée var provinsiallikare i Visby. Han var politiskt liberal och synner-
ligen medveten om de svenska flickornas situation. Elfrida och hennes syster Fredrika (1836—1880,
gift Stenhammar) fick en klassisk hégborgerlig uppfostran med inslag av faderns radikala samhallsupp-
fattning och bada undervisades i orgelspel. Fredrika hade bra singrdst och blev senare operasingerska
vid Kungl. Teatern i Stockholm. Fér Elfrida hade fadern utsett en annan, dubbel yrkesbana. 1851 hade
han nimligen varit pa virldsutstillningen i London och métt unga kvinnor som bade spelade orgel
och skotte telegrafstationer.

Ar 1855 flyttade Elfrida Andrée till Stockholm. Hon tog privatlektioner i orgel och sing, och somma-

ren 1857 tog hon examen som organist — som privatist med dispens for sitt kon, eftersom utbildning-
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en dnnu inte var 6ppen for kvinnor. Hon upprepade sin examen och studerade under det sista aret
komposition vid Musikkonservatoriet for tonsittaren Ludvig Norman. 1861 hade hon en bred examen

med mycket bra betyg;

Efter examinationen ansokte hon hos regeringen om dispens for sitt kon for att kunna séka och fa en
organisttjanst, men drkebiskopen Henrik Reuterdahl, konservativ politiker i riksdagen, avslog hennes
ansokan. Elfrida Andrée skrev till sin far i Visby:

Vi flickor skola dd fortryckas pa alla satt. Utan att bli simmerska eller lirarinna, sa ar artistbanan det enda som stdr
0ss Gppet. Jag vill verka och striva efter ett mal, men vad skall man gora, ndr det finns s litet filt att verka pa? Kan
inte Pappa bitta pa nagot annat ..."

Ungefir samtidigt hade hennes orgellirare engagerat henne som organist i Jacobs kyrka i Stockholm,
men pristerna f6rbjod henne att spela. Det var “opassande och stérande f6r andakten att se ett frun-
timmer pd orgelbinken”, menade man och hon méttes av argumentet ”Paulus har sagt: kvinnan tige i

forsamlingen”.

1861 genomfordes en lagindring som innebar att kvinnor fick séka organisttjanster. Elfrida Andrée
hade s6kt en tjanst i Finska kyrkan i Stockholm som hon tilltrddde i maj 1861. Organistyrket erévra-
des siledes ganska snabbt. Virre var det med telegrafistyrket. Elfrida Andrée paborjade sin utbildning
redan 1861. Efter langdragna debatter i riksdagen beslutades 1863 att kvinnor kunde fi utbilda sig till
telegrafiassistenter, men forst 1865 fick ndgra fa kvinnor, bland dem Elfrida Andrée, tjinst inom Tele-
grafverket. Yrket blev ett omtyckt kvinnoyrke och kring 1880 fanns det langt flera kvinnliga telegrafas-

sistenter 4n manliga.

Aven som tonsittare var Elfrida Andrée pionjir under aren i Stockholm. Kvinnor hade komponerat
sanger under tidigt 1800-tal, men det fanns inte ndgra svenska kvinnor som skrivit stérre verk. Mellan
1860 och 1867 komponerade Elfrida Andrée flera kammarmusikverk, en pianokvintett skickade hon
in anonymt till Musikaliska Konstféreningen — den antogs och gavs ut 1865. Férvaningen blev stor

nir man upptickte att det var en kvinna som var “mannen” bakom verket.

Elfrida Andrée i G6teborg

1866 blev domkyrkoorganisttjansten i Goteborg ledig och Andreas Andrée foreslog att dottern skulle
s6ka tjdnsten. Goteborg var Sveriges storsta hamnstad och hir fanns ett liberalt skikt av politiker. En
av dem var Goteborgs Handels- och Sjofarts Tidnings redaktér S.A. Hedlund, som i riksdagen redan under
1850-talet hade foreslagit att kvinnor skulle fa tilltrdde till allmidnna befattningar, att de skulle férvalta
sin egendom sjilv och att de skulle ha samma myndighetsalder som minnen. En annan var dompro-
sten Peter Wieselgren. Till honom skrev Andreas Andrée ett brev vintern 1867, dir han betonade att
Elfrida Andrée som domkyrkoorganist skulle bli en féregangskvinna for andra kvinnor i landet och att
liberalismen 1 Géteborg skulle fira dnnu en seger.

Elfrida Andrée reste ner for att provspela, hon hade sju manliga medsékanden och var 6vertygad om
att inte fa tjdnsten. Nir Andreas Andrée nigra dagar senare i Stockholm liste upp ett telegram fran
Goteborg ddr det stod: "Mamsell Andrée i afton enhilligt vald till organist i Géteborgs domkyrkal”
foll Elfrida medvetslos ner pa golvet.

Den huvudsakliga tjanstgéringen bestod i att spela pa séndagarna, da fyra missor kunde ges: den forst
gavs kl. 8, nista kl. 9, h6gmissan borjade kl. 10 och kunde pagé i fem timmar, kl. 16 var det aftons-
ang och kl. 18 en missionsbon. Dessutom ingick det i tjdnsten att hon skulle halla den stora orgeln i

skick, att stimma den nir det behévdes och att utféra sma reparationer. Det var inte nigon sinekur: 1

mycket stort fértroende nimner jag blott, att efter den betan behévde jag fyra dagar f6r utvilandet av
min stygga rygg”, skrev hon till sin far. Hon hade sannolikt skolios, ryggen var sned och hon haltade
nagot. En extra organist spelade vid mindre gudstjdnster under veckodagarna. En kantor som ledde
koralkéren — bestidende av skolpojkar — fanns med vid gudstjdnsterna. Forst 1905 tilldts kvinnor leda
forsamlingssangen, och i samband med det ut6kades Elfrida Andrées tjinst, vilket gjorde henne till

béade organist och kantor.

Nir Elfrida Andrée kom till Géteborg fick hon starkt stéd av domprosten Peter Wieselgren och famil-
jen Hedlund. Géteborgs domkyrka var ett schartauanskt niste vilket innebar timslanga predikningar
med utmalade straff for gjorda och ogjorda synder haglande 6ver forsamlingen. Detta var nigot nytt
for Elfrida Andrée som var relativt sekulariserad; forst successivt smilte hon in 1 miljén. Hon klidde
sig i svart, som en schartauansk kvinna, och breven avsldjar att hennes kritik mot predikningarna

upphorde.

Samtidigt etablerade sig Elfrida Andrée i G6teborgs sillskapsliv. Med S.A. Hedlunds familj hade hon
ett familjart umginge. Hon bjdds in till landshévdingen Ehrensvirds baler och till domprosten Wie-
selgrens stora middagar. I hennes umginge ingick flera andra framstidende familjer, bland dem den rike
grosshandlaren Carl Levgrens familj. Hos Levgrens holls musikalisk salong enligt en dldre tradition
och 1 hemmet fanns tva flyglar, tva orgelharmonier, en tvamanualig orgel med pedal och med flera

fina italienska strakinstrument. Carl Levgren var en skicklig violinist och dven déttrarna var skickliga
musiker. I denna salong framférdes under 1870- och 80-talen flera nykomponerade kammarmusikverk
av Elfrida Andrée.

Elfrida Andrée hade mycket vil kunnat sla sig ner i Géteborg, spela i domkyrkan och cirkla runt i
sillskapslivet, men hon hade hégre ambitioner 4n sa. Forsta gangen hon med rejila kliv klampade in

i minnens virld var nir hennes férsta symfoni, i C-dur, framférdes i Stockholm vintern 1869. I sin
dagbok berittade hon att verket gavs pa Hammars teater och hon trodde att musikerna ”spelade galet
med afsigt”. Elfrida och systern Fredrika Andrée gick nir sista satsen borjade och férsta violinerna var
en takt efter den 6vriga orkestern. Elfrida blev sjuk och ldg i tre dagar efter “denna musiknjutning”.
Recensenten Wilhelm Bauck skrev ner henne totalt och menade att verket befann sig under ”ofull-
komligheten”. ”Mirk den gyllene sanningen: originalitet bestir uti #ppfinningen, ¢j uti abnorma, minst i

vanskapliga former”, avslutade han sin recension.

Recensionen skakade familjen Andrée och Andreas Andrée menade att hon istillet borde skriva singer
och sma pianostycken. Men Elfrida tyckte annorlunda. I den brevvixling som f6ljde kom Elfrida An-
drée successivt fram till en insikt och hon skrev:

Hur manga ginger har jag ¢j kint grimelse nir man skrivit eller sagt den sanningen att inga kvinnliga
namn kan nimnas nir frigan d4r om musikalisk komposition i allvarlig stil. (...) Inga sma sanger skall
forst synas av mig, ty visot, ja vackra visor skriva ju manga av mitt slikte. Arbeten i kammarmusik
[...] se dir den borjan jag 6nskar. Littare vore att rycka en bit ur klippan, 4n att frin mig rycka min
idealidé: det kvinnliga sliktets hojandel

Foljande ar reste hon till Képenhamn for att triffa tonsittaren Niels W. Gade och dven detta mote
var uppskakande. Gade menade att det hade varit acceptabelt om hon varit organist vid en liten kyrka:
”Men vid en Dombkirke, det passer da slet ikke. Det var merkverdig.” Bekantskapen utvecklade sig
trots allt vil. Hon spelade sin nyskrivna pianosonat fér honom, visade honom sin symfoni och hennes
pianokvartett framf6rdes i hans salong. Musiken hade ”gjort intryck”™ och glad atervinde hon till G6-
teborg med nya idéer. ”’Jag vill oupphérligt ¢ framit, jag vill vara ritt nyttig och jag ville blifva ndgot

[k

mer dn vad jag drll”, skrev hon 1 ett brev till sin far.
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Under 1870-talet hade Elfrida Andrée vind i seglen. Varen 1872 tillbringade hon i Leipzig och forsokte
fa ge en orgelkonsert, dock utan framging. Hon drev sin musikskola i Géteborg och gav sma soaré-

er med sina elever. Hon komponerade verk for piano, for kér med och utan orkester och tva storre
orkesterverk. Varen 1877 hyrde hon en orkester och gav en privat konsert i Lilla Borssalen i G6teborg,
varen dirpa gav hon med stor framgang en orkesterkonsert infor en fullsatt domkyrka och dirigerade
sjalv sin Konsertuvertyr och ett Andante. Men 1878 drabbade en ekonomisk kris handeln i G6teborg
och nir hennes stycke for kér och orkester, Sudfiid, skulle framforas féljande dr drabbades hon av en
rad motgingar som hon dock 6vervann. Jublande skrev hon till sin syster Fredrika efter konserten:
”Jag komponerade, jag dirigerade, man appladerade!”

”Mendelssohn lever”, har hon skrivit i partituret till en uvertyr som komponerades 1864. Samma utrop
kan anvindas f6r den andra symfonin, som hon var klar med sommaren 1879. Férst 1893 uruppfordes
symfonin som mellanaktsmusik vid Stora Teatern i Géteborg. Appladerna tystades ner efter framfo-
randet, och trots att symfonin fick ett positivt mottagande av recensenterna, har den bara framforts

enstaka ganger.

De sista aren

Kring 1880 var Elfrida Andrée ett kint namn i kulturlivet i Sverige och samtidigt tillkom nagra av hen-
nes bista verk. Sommaren 1883 komponerade hon en pianotrio i g-moll. Ar 1887 publicerades den av
Musikaliska Konstféreningen och — till skillnad frin symfonin — spelas trion regelbundet och idr idag

ett ndstan valkint stycke.

1887 tillkom en strakkvartett, som framfordes férsta gangen 1895 vid ”Kvindernes Udstilling, fra
Fortid og Nutid” i Képenhamn. Strakkvartetter var en genre som man under hela 1800-talet anség
kvinnor inte ha tillricklig kapacitet att forsta sig pa (en allmin uppfattning var att kvinnors hjiarnor
stannade i utveckling vid 12—13 ars alder). Nagon strakkvartett med kvinnliga musiker fanns heller
inte. Fyra kvinnliga strakmusiker frin spridda hall i Norden samlades ihop och verket framférdes. Det
var i Norden forsta gangen en strikkvartett spelades som var komponerad av en kvinna och som édven

spelades av kvinnliga musiker.

1895 tillkom operan Fritiofs saga, som limnades till Kungl. Teaterns styrelse som ett bidrag i en tivling
som utlysts for ett verk till det nya operahusets invigning 1898. Selma Lagerl6f hade skrivit librettot,
som utgick fran Esaias Tegnérs vilkinda versepos. Fritiofs saga ir en stor opera komponerad i Wagners
efterfoljd. Inte heller med operan fick Elfrida Andrée framgang: den uppfordes av amatérmusiker i
Goteborg nigra édr senare vid en av Arbetareinstitutets folkkonserter. Ett riktigt framférande har den
in idag inte fitt.

Hésten 1897 blev Elfrida Andrée ledare for Arbetareinstitutets folkkonserter i Géteborg och detta
ledarskap beholl hon fram till kort innan hon dog, dd det 6vertogs av hennes systerdotter, Elsa Sten-
hammar. Folkkonserternas syfte var att bilda en ny publik f6r stora symfoniska konserter — det senare
en verksamhet som bérjade byggas upp i Sverige fran sekelskiftet 1900. For ett lagt pris gavs konserter
med blandat program, allt frin pianostycken till singer, kérverk, kammarmusik och symfonisk musik.
I samband med folkkonserterna inledde hon ocksé ett samarbete med systerdottern Elsas kusin, Wil-

helm Stenhammar, som fran 1907 var dirigent f&r den nybildade symfoniorkestern i Géteborg.

Elfrida Andrée och ”det kvinnliga slidktets hojande”

Elfrida Andrée glomde aldrig kampen for sitt yrke. Mottot ”det kvinnliga sldktets héjande” var en
ledstjirna f6r hennes arbete fram till hennes sista dagar. Alla kvinnor hade inte samma uppfattning.
1882 motte hon i London singerskan Jenny Lind (1820—1887) som bland annat menade att kvinnor
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inte rickte till f6r att behandla en orkester. Elfrida Andrée rusade upp for att visa sin symfoni for Jen-
ny Linds man, dirigenten Otto Goldschmidt. Medan Goldschmidt spelade igenom verket stod Jenny
Lind vid hans sida och fragade viskande: ”Ar det mojligen riktigt for alla instrumenten?” ”Yes, indeed,
indeed”, svarade Goldschmidt. Aven den norska pianisten och tonsittaren Agathe Backer Grondahl
var tveksam till att komponera for orkester. I ett brev till Elfrida Andrée skrev hon att det inte riktigt
ldg i min Genre, tror jeg”.

Som pedagog och Kungl. Musikaliska akademiens examinator i Géteborg utbildade och examinerade
Elfrida Andrée under drens lopp méinga kvinnliga organister. Intressant att notera ar att ar 1889 fanns
det kvinnliga organister anstillda enbart i Goteborgs stift, vilket hade samband med Elfrida Andrées
position som domkyrkoorganist. Under 1880-talet 6kade motstindet mot kvinnor som musiker och
tonsittare, och det kan tyckas vara nagot paradoxalt att hon just under detta artionde fick tre kvinnor
som tonsittarkolleger i Sverige: Laura Netzel (1839-1827), som hon under 1880-talet hjilpte att kom-
ma iging som tonsittare, Valborg Aulin (1860-1828), som var en mycket tillbakadragen kvinna och
Helena Munktell (1852-1919). Aven om de fyra kvinnorna levde samtidigt fanns det stora skillnader
dem emellan. Valborg Aulin och Helena Munktell komponerade orkesterverk forst kring ar 1900, och
Laura Netzels kammarmusikaliska produktion kom igang forst under 1890-talet. Netzel, Munktell och
Aulin kom siledes fram lingt efter det att Elfrida Andrée hade komponerat sina verk. Ingen av dem

satte sddana politiska avtryck som Elfrida Andrée gjorde. Hon var den stora pionjiren.

Elfrida Andrées musik

Elfrida Andrée limnade efter sig mer 4n hundra verk. Hennes produktion kan indelas i tre perioder.
Under sina forsta dr i Stockholm komponerade hon i rask takt fem stora verk: en pianotrio i c-moll, en
strakkvartett 1 a-moll, en uvertyr for orkester i g-moll, pianokvintetten i e-moll och en pianokvartett i
a-moll. Samtliga verk avsljar att hon gick i sin lirares, Ludvig Norman, fotspar. Hennes formsprak
ar tydligt och hennes férebilder var musik av Beethoven samt Mendelssohns och Schuberts kammar-
musik. Pianokvintetten var det enda verk som publicerades. Den dr komponerad i1 Leipzigskolans stil,
men har nagra karaktiristiska avsnitt som 4dr utmarkande f6r hennes personliga stil: melodibildningen,
vissa klangliga effekter, en harmonik som ir relativt ren fran kromatik och sist men inte minst finns ett

markbart ’schwung”.

Flytten till Géteborg 1867 innebar att hennes studietid var 6ver, men samtidigt gled hon fran Stock-
holms musikaliska centrum ut i periferin. Kontakten med yrkesmusikerna frin Stockholm byttes ut
mot kontakten med militdirmusiker i Géteborg. Den férsta symfonin (1869) komponerades med tanke
pa framférande i Stockholm, den dr rik pa idéer och hon har forsokt att utveckla sin stil i riktning mot
Carl Maria von Webers och Felix Mendelssohns orkesterstil, men symfonin har ocksa linga melodiska
avsnitt som for tankarna till den tidige Johannes Brahms.

I Goteborg breddades under 1870-talet hennes val av genrer: hon komponerade sanger, pianomusik
och kammarmusik, fortfarande i Leipzigskolans stil. De frimsta kompositionerna dr andra symfonin
(1879) och pianotrion i g-moll (1883). Symfonin dr komponerad i den romantiska symfonins fyrsatsiga
form. Efter en lingsam inledning 1 forsta satsen méts man av ett spanstigt huvudtema som kastas mel-
lan olika instrumentgrupper och ett melodiskt sidotema i en flddande orkesterklang som for tankarna
till Felix Mendelssohns italienska och skotska symfonier. Den lingsamma satsen har en varmt lyrisk
atmosfar som i konstndrligt avseende inte star lingt efter hennes manliga férebilder pa kontinenten.
Scherzot klingar av bade dansken Lumbyes underhallningsmusik och den centraleuropeiska lindlern,
ofta spelad av vinnerna i G6éteborg, medan sista satsen, Allegro risoluto, dr in smeksamt insmickran-
de, dn Beethovenskt majestitisk.
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Pianotrion i g-moll dr, precis som symfonin, tonsatt i en centraleuropeisk stil och ir tresatsig. For-
sta satsens Allegro agitato inleds med ett schwungfullt och energiskt huvudtema medan sidotemat
ar lyriskt, andra satsen Andante con espressione dr komponerad 6ver tva kontrasterande motiv och
finalens rondo, Allegro risoluto, har en vibrerande agitato-karaktir med 4n melodidsa, 4n Lumbyeskt

”spatserande” motiv.

I de sista verken som tillkom efter 1890 har Elfrida Andrées stil férindrats. Orgelsymfonin i h-moll
(1890) tillkom under en ling tidsperiod. Redan 1871 uppférdes en tidig version av orgelverket i dom-
kyrkan och hennes forebilder var dd sannolikt Felix Mendelssohns orgelsonater. Tio ar senare, 1882,
spelade hon vid en konsert i Crystal Palace i London en omarbetad version av verket. Efter en kort tur
over till Paris sommaren 1882 blev hon franskinspirerad i sin orgelrepertoar. Verk av Guilmant, Widor
och Saint-Saéns stod regelbundet pa hennes program och inspirerad av den franska musiken gav hon
orgelsymfonin dess slutgiltiga form. Symfonin har fyra satser och redan forsta satsen andas franska
klanger. Andra satsen for tankarna till Mendelssohn, medan tredje satsen dr mjukt sentimental och gar

attacca Over i den fjidrde, som dr pampigt storfransk i stilen.

1 operan Frithiofs saga har Andrée limnat bade Leipzigskolan och den franska musiken. Nu vinde hon
sig till de i samtiden mycket populdra Wagnerska tongingarna. Ndgra dr senare, under borjan 1900-ta-
let och i samband med tillkomsten av de tva svenska missorna, har hon ater ”bytt” stil. Hir finns en
blandning av savil Mendelssohn som fransmannen Fauré — bade Leipzig och Frankrike vid sidan om
varandra. Kérklangen gar tillbaka pa en dldre generation svenska tonsittare, men pekar samtidigt fram-
it mot en yngre tonsittargeneration som Otto Olsson och Ivar Widéen. En musikalisk polyglott blev

hon alltsd under sina sista ar.

Slutord

Fran mitten av 1920-talet var Elfrida Andrée tjinstledig fran sin tjanst i domkyrkan. Varje séndag
gick hon ner till kyrkan for att kontrollera att vikarien satt pa orgelbidnken. Det var vid orgeln hon
fick utlopp for sina konstnirliga och emancipatoriska drommar och hon glémde aldrig riksdagsdebat-
ten fran sin ungdoms dagar. 1905 invigdes en ny orgel i domkyrkan med elektrisk flikt, som gjorde
orgeltramparna 6verflédiga. Elsa Stenhammar berittar att Elfrida ofta glémde sig kvar vid orgeln till
lingt in pd nitterna. Vid ett av dessa tillfillen, dd hon var tvungen att ta hela orgelns resurser i tjdnst
for att uttrycka det som brusade i hennes sjil, utbrast hon efter att orgeln klingat ut: ”Dir fick du, lille

1>

Paulus

Eva Ohrstrém
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HELENA MUNKTELL (1852—1919)
Av Anders Edling

Helena Mathilda Munfktell (fodd i Grycksbo 24 november 1852, did i Stockholm 10 september 1919) utbildade sig
Sforst till sangerska och pianist men blev framfor allt tonsdttare. Likson nagra av sina kvinnliga svenska kolleger valde hon
att vidarentbilda sig i Paris, dar hon under 1880-talet studerade for Liszt-eleven Théodore Ritter (piano) och tonsittarna
Ewile Durand och Benjamin Godard (komposition). Féljande értionde tog hon lektioner for Vincent d’Tndy. Hon visade
prov pa gedigen kunskap i form och instrumentation i sina fyra symfoniska verk och var den forsta svenska kvinnan som

skrev en opera.

Uppvixten, studierna i Sverige

Helena Munktell f6ddes i Grycksbo i Dalarna som det nionde och yngsta barnet till bruksintendenten
Henrik Munktell och hans hustru Augusta. Pappersbruket i Grycksbo hade varit i slikten Munktells
dgo 1 minga generationer, och det gav familjen en ekonomiskt privilegierad tillvaro, som priglade
Helena Munktells uppvixt och hela hennes vuxna liv. Fadern var en begivad amatorpianist som hade
hort till Geijers och Lindblads vinner i Uppsala, och han hade under en stor utlandstesa i ungdomen
blivit bekant med bdde Franz Berwald och Felix Mendelssohn. Han dog nir Helena bara var dtta ér,
och hon levde efter det med modern och de yngre av syskonen i Stockholm pa vintrarna och i Grycks-
bo pa somrarna. Det syskon som stod henne nidrmast var den knappt tvé éar dldre systern Emma, som
senare skulle gifta sig Sparre och fi framgangar som milare.

Helena Munktells musikbegavning uppticktes tidigt. Bland annat vade hon sin konstnitrliga adra i oli-
ka teaterupptig med musikaliska inslag i familjens och vinnernas krets. Hon bérjade sina musikstudier
redan i unga ir, efter genomgangen privat flickskola studerade hon vid Ivar Hallstréms musikinstitut.

Hosten 1870 fick hon allvarliga problem med synen, nagot som skulle f6lja henne framéver. Denna
hést reste modern Augusta Munktell med de yngsta dottrarna, den nygifta Emma och Helena, till
Wien. Det var Helenas forsta utlandsvistelse, och hon anvinde den till bade sang- och pianolektioner,
de sistnimnda fo6r Julius Epstein. Hon var en framgangsrik elev pa bada dessa omraden.

Efter hemkomsten bérjade hon skaffa sig en bredare och mer kvalificerad musikutbildning i Stock-
holm. Hon fick privat undervisning for nigra av Stockholms frimsta musikpedagoger, bland dem
Conrad Nordgqvist, Ludvig Norman och Johan Lindegren. Flera av hennes lirare blev ocksa inbjudna
att delta i familjen Munktells kulturella umginge i Grycksbo.

Aren i Paris

De fortsatta musikstudierna forlades under vintrarna 187779 till Paris, dar Helena Munktells tva
systrar Clara Gérard och Emma Sparre redan var bosatta, den senare med en konstnirsateljé dir hon
vid sidan av mileriet hade ett socialt liv med konstnarliga och prominenta gister. Helena studerade
under dessa ar piano, bland annat fér Liszt-eleven Théodore Ritter. P4 1880-talet fortsatte hon att bo
i Paris flera perioder och tog dé lektioner i komposition, forst f6r Emile Durand, operatonsittare och
professor i harmonilira vid konservatoriet, sedan f6r den populire tonsittaren Benjamin Godard.
Godard blev en personlig vin till Helena Munktell och verkade f6r hennes musik i Paris.

Det dr svirt att i detalj félja Helena Munktells tidiga tonsittarproduktion, men den tycks ha bérjat
med soloséinger, och hennes férsta offentliga framtridande var nir tva av dem, ”Sof, sof” och ” Ater
i Sorrento”, sjéngs av Augusta Ohrstrom hosten 1885 i Stockholm. I dessa sanger mirks redan
tonsittarens forkirlek for korta harmoniska passager som gar utanfor de forvintade ackordféljderna,
férmodligen inspirerade av den franska kompositionsundervisningen — nagot som noterades av de

svenska recensenterna.
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Pa 1880-talet skrev Helena Munktell den komiska operan I Firenze, det forsta svenska musikdramatiska
verket av en kvinna, till libretto av skalden Daniel Fallstrom. Handlingen ér en littsam kirlekshistoria
1 malarmilj6 i 1400-talets Florens. Musiken bestar av singnummer och talad dialog. Instrumentationen
utférdes av Munktells lirare Joseph Dente. Langt senare skulle tonsittaren géra om de talade partierna
till recitativ. I Firenze uruppférdes pa Kungliga Teatern i Stockholm 1889 och togs upp igen 1891. Aret
dirpa spelades den for sirskilt inbjudna i Emma Sparres ateljé i Paris. Bade i Stockholm och Paris var

pressteaktionerna pa detta verk klart positiva.

Hittills hade Helena Munktells kontakter med fransk musik hallit sig inom den traditionella opera- och
salongsbetonade sektorn som var vilkind i Sverige, bland annat genom alla franskutbildade svenska
sangare. Men 1887 kom hon i kontakt med den mest framtriddande pedagogen i den nya franska musi-
ken, Vincent d’Indy. Hon blev hans elev, och bevarad korrespondens vittnar om bade en god vinskap
och en lang f6ljd av privata lektioner, allra mest frekventa mellan 1897 och 1900. Hon skall ocksa

under en period ha f6ljt d’Indys kompositionsundervisning pa Schola Cantorum i Paris.

d’Indy, som sjilv var en skicklig instrumentatér, gav Helena Munktell vidareutbildning i orkesterkom-
position, vilket blev en viktig bakgrund till hennes fyra symfoniska verk: Svit for stor orkester (ca
1895), Brinningar (ca 1895), Dalsvit (ca 1910), och Valborgsmissoeld (efter 1910).

Hon blev medlem i Société Nationale de Musique, den institution som verkade 61 en ny och seridst
inriktad fransk musik. d’Indy hade 1890 blivit dess ledare. Genom denna kontakt fick Helena Munktell
flera av sina verk uppforda i sillskapets konsertserie: nagra av hennes sanger framfordes varen 1892 av
Esther Sidner, varen 1899 var hennes orkesterballad Iyjungfrun (Vision polaire) med pa den drliga orkes-
terkonserten, 1905 spelades hennes violinsonat av en av 1900-talets stora violinister, George Enescu,
och 1910 uppfordes orkesterverket Dalsvit. Detta gav hennes musik en mycket prestigefull parisisk
inramning. Férutom Société Nationale de Musique hade hon dven ett forum f6r sin orkestermusik i

Monte Catrlo, dir Svit f6r stor orkester och Branningar uppférdes pa 1890-talet.

Ett enda kammarmusikverk kom frin Helena Munktells hand, violinsonaten 1 Ess-dur, som trycktes i
Paris 1905 och som har tydliga avtryck av d’Indys undervisning pa det formella planet. Ett intressant
rad pé ett annat plan ges i ett av hans brev till henne: ”Om ni fortsitter att hdmta inspiration frin er
svenska jord kommer ni med sikerhet att skapa verk som inte dr banala.” Det antyder att den franske
liraren, som sjilv var Gvertygad om betydelsen av en tonsittares regionala och nationella férankring,

bidrog till att inspirera henne till de tva orkesterverken med dalamotiv, Dalsvit och 1Valborgsmadssoeld.

Tillbaka till Sverige

Helena Munktells hilsa hade linge varit dalig, med svar huvudvirk och hjirtproblem, och hon flyttade
omkring 1910 hem till Sverige. Hon tillbringade direfter vintrarna i Stockholm och somrarna i sitt eget
vackra timmerhus i Sjurberg i Rittvik. Vid denna tid fick hon sin enda mer officiella kompositionsbe-
stillning: en kantat till invigningen av Svenska kyrkan i London 1911. Denna komposition, som aldrig
trycktes, fick ett gott mottagande. Ett yttetligare erkinnande av den svenska musikvirlden fick hon

nir hon 1915 blev invald i Kungl. Musikaliska akademien. D4 Féreningen Svenska tonsittare bildades
1918 var hon en av medlemmarna. Hon avled sommaren 1919 efter en tids allvarlig sjukdom.

Verk
Helena Munktells totala produktion dr inte stor men den stricker sig 6ver relativt manga omraden:

solosang, korsing, opera, kammarmusik och orkesterverk.

Med sin utbildning som sdngerska, pianist och tonsittare hade hon goda férutsittningar att kompone-
ra solosinger, och det hon skapat i den genren dr karakteristiskt f6r hennes konst. Singstimmans me-

lodilinjer dr personligt f6rda. Ibland ér linjerna mycket enkla, ibland innehiller de egensinniga spring.
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Ackompanjemanget kan ocksa pendla mellan yttersta enkelhet och en utarbetad, fantasifull pianosats.
Tillsammans med den harmoniska rérlighet som nistan alltid finns med skapar detta ett slags dimpad
lyrik, ddr det dterhallsamma kan vara ett franskt, men sikert ocksa ett munktellskt drag.

Helena Munktell komponerade girna fér damkor med piano. I hennes produktion finns bland annat
de tre stycken som gavs ut av ett franskt musikférlag, "Maj”, ”Appeltrﬁdets visa” och "Hymn”, samt
sangen “Jul” med kyrkklockimiterande pianoklanger. Alla dessa korstycken dr vilgjorda, pianot har

ofta en intressantare roll 4n att bara st6dja, och kérsatsen dr enkel men effektiv.

Munktells I Firenze, ”opéra comique i en akt”, bestar av ett kort férspel och itta singnummer, varav
de flesta inkluderar mer 4n en singare och flera dr ganska omfattande. Tonsittarens frihet i melodiken,

rorlighet 1 harmoniken och rytmiska energi ger variation och gynnar det musikdramatiska.

Hennes violinsonat dr kanske det mest franskpaverkade av de manga svenska verk i denna genre som
kom till aren kring sekelskiftet 1900. Delvis handlar det om cyklisk form med ett tema som édterkom-
mer i olika rytmiska utformningar i de olika satserna, vilket stimmer vil med d’Indys formideal. De
utvidgade treklanger som liggs ut som klangmattor och de dissonanta ackord som inte blir regelritt
upplosta hor ocksa till de franska dragen. Detta balanseras av en rorelseenergi som gir genom hela

sonaten, med bland annat rytmer frin spelmanspolska.

Munktell komponerade fyra verk f6r orkester, dir hon utvecklade en kompetens pa omradet som star
sig vil 1 jimforelse med den svenska samtiden. Som kvinnlig svensk symfoniker, med stor kontroll

over orkesterns klangliga resurser, var hon en pionjir.

Det dr inte litt att se den exakta tillkomsthistorien f6r de fyra orkesterverken. Dels har tonsittaren inte
sjilv daterat dem, dels omarbetade hon dem manga ganger. Den fyrsatsiga Sviz for stor orkester dr, at-
minstone i sin ursprungliga form, det dldsta verket. I Branningar, en symfonisk dikt som har sagts vara
inspirerad av Medelhavet, anvinds ett begrinsat tematiskt material till ett bade utmejslat och kraftfullt
tonmaleri. Samma karakteristik giller f6r Valborgsmassoeld, hennes sista orkesterverk, inspirerat av hen-
nes hembygd Dalarna. Dalsvit har ocksa motiv ddrifran — ddr skildras en dag vid Siljan med natur och
folkkultur, inklusive allusioner pa spelmansmusik, dock alltid med tonsittarens egen melodik.

Eftermailet

Helena Munktell var, som en fransk kollega uttryckte det, inte en dam som komponerar utan en
kompositér”. Hon hade en social stillning som gav henne bade fér- och nackdelar som tonsittare.
Hon kunde vilja de lirare och radgivare hon ville, och hon behévde inte arbeta med nigot annat

an sitt musikskapande. Alla samtidens omdémen om henne, biade som tonsittare och interpret, dr
positiva. And4 blev bara ett av hennes orkesterverk uppfért i Sverige under hennes livstid — Dalswit
1916. T likhet med sina kvinnliga tonsittarkolleger var hon pa ménga sitt utestingd frin det offentliga
musiklivet. En annan omstindighet som delvis ldg henne i fatet var den franska anknytningen. Nir
man vid hennes déd skulle hylla hennes insatser framholl skribenterna det nationella svenska draget i
hennes musik och tonade ner det franska.

En fransk dialekt hos en svensk tonsittare avskricker inte dagens lyssnare. En hel del av Helena

Munktells verk, solo- och kdrsangerna, orkesterverken och violinsonaten, dr vil virda att lyfta fram.

Anders Edling
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LAURA NETZEL (1839-1927)
Av Camilla Hambro

Laura Constance Netzel (fodd Pistolekors 1 mars 1839 i Rantasalmi, Finland; did 10 februari 1927 i Stockholm)
vixcte upp i Stockholm och var verksam som pianist och tonséttare (fran 1874 under signaturen "Lago”). Hon studera-
de komposition for Wilhelm Heintze i Stockholm och for Charles-Marie Widor i Paris. Under mdnga ar arbetade hon
dven som Ronsertarrangor och orkesterledare. Kompositionerna dr till stor del hallna i senromantisk och kromatisk stil

med inslag fran samftida fransk musik, och den uppmdrksammades inte minst i fransk musikpress.

Bakgrund, studier och debuten

Laura Constance Pistolekors féddes den 1 mars 1839 i Rantasalmi i Finland som den yngsta av sex
syskon. Modern Emilia (f. Malm) dog i barnsing kort efter fédseln, och fadern, kollegieassessor Georg
Fredrik Pistolekors, flyttade till Stockholm med sin familj dd Laura var ett ar gammal.

Redan tidigt r6jde hon anlag f6r musik. Mauritz Gisiko, en av Stockholms mest anlitade pianoldrare,
tog sig an hennes forsta musikaliska uppfostran. Senare genomférde hon siangstudier med operasang-
aren Julius Gunther och klaverstudier med den wienska pianovirtuosen Anton Door, som besokte
Stockholm f6rsta gangen 1857. Samma ar debuterade hon vid 18 ars dlder offentligt som pianist med
Ignaz Moscheles pianokonsert i g-moll med Hovkapellet. Sedan medverkade hon vid flera kammar-
musiksoaréer samt Harmoniska sillskapets konserter.

I efterhand ér det inte som sangerska eller pianist Laura Netzel skapade sig ett namn, utan som
tonsittare. I vuxen alder studerade hon komposition med bland andra organisten och kapellmistaren
Wilhelm Heintze hemma i Stockholm och senare med Chatles-Marie Widor i Paris. Ndr hon som
35-aring med framgang debuterade som tonsittare under signaturen ~Lago” (senare ocksd ”N. Lago”)
med ett par a cappella-kérer f6r damer pé en av Harmoniska sillskapets konserter, undrade manga
vem komponisten kunde vara. Aret efter framtridde hon med den vackra romansen “Fjiriln”, som pa
en konsert slog an sa kraftigt att den fick tas om och vickte uppmirksamhet hos bland andra August

Séderman och Ludvig Norman.

Anonymiteten bryts, och karridren tar fart

”Lagos” kompositioner var mycket populira bland assisterande musiker som upptridde mellan hu-
vudavdelningarna pé konserter. Efter debuten som komponist stod hon inte stilla i utvecklingen, men
anonymiteten skingrades forst nir damtidningen Idun den 23 januari 1891 i bild och biografi intro-
ducerade sin ldsarskara f6r Laura Constance Netzel, f6dd Pistolekors, sedan 1866 gift med den kinde
gynekologen, professor Wilhelm Netzel. Tidningen tryckte dessutom en inte férut utgiven, men vid
ett par tillfillen med bifall sjungen ”visa vid piano”: "Morgonen” till text av Johan Ludvig Runeberg;
Idun framhiver Netzel som en pionjir bland svenska kvinnliga tonsittare samt att hennes kompositio-

ner réjer “manlig kraft i ingifvelse och utarbetande”.

Till Netzels storsta verk hér Stabat mater £6r kor, soli, orgel och ensembler, tillignat kronprins Gustaf.
Det uppfordes forsta gingen 1890 i Ostermalms kyrka pa en vilgorenhetskonsert under kronprinsens
beskydd. Aven om den enligt Idun ”naturligtvis” kom till korta i jimférelse med kompositioner av er-

kinda manliga mistare, si visade den samtidigt pa att det inte var oméjligt f6r en kvinna att ”tringa in
i de djupare schakten af den skapande tonkonsten”. Aret efter forsags verket med orkesterackompan-

jemang i stillet f6r orgel. I 1898 trycktes verket av Gounin-Ghidones férlag i Paris och erhéll lovord

bland annat i .e monde musical, Le progres artistique och Journal musical. Det recenserades dven
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med mycket berém i Gazette Liége och i Romania musicala (Bukarest): Verket upplevdes som mycket
miarkligt, priglad av ”melodisk ingifvelse, férenad med verklig religios kinsla”, och vokaldelen ansigs
som “utférd med mycket kompetens och estetisk smak”.

Perioden efter avsléjandet av hennes identitet fram till en tid efter sekelskiftet blev Netzels mest aktiva
tid som tonsittare. Svenska tidningar och den sirskilda musikpressen rapporterade ofta om positiva
recensioner utomlands, oftast fran Paris-pressen, men ocksa fran Tyskland, Spanien, England och
Ruminien, om att hennes musik ansags som djirv, originell och genomsyrad av nordisk ton. Bland
hennes populiraste kompositioner var violinstyckena Feu follet (1892) och Berceuse et Tarantelle

(1894) jimte singen ~’Voici la brice” (1895) med influenser fran senare fransk musik.

Arbete i vilgorenhetens och det allménnyttigas tjinst

I stor utstrickning stillde ’professorskan” Laura Netzel sina krafter i vilgérenhetens och det all-
minnyttigas tjinst. Genom anordnandet av konserter och basarer bidrog hon till Skansens tillkomst.
Orikneliga organisationer blev av henne ensam eller i samarbete med andra igangsatta for lindrande
av n6d och fattigdom i huvudstaden. Tillsammans med den franska pastorn Henri Bach grundade hon

Stiftelsen f6r husvilla kvinnor och tillsammans med Maria Waern Samariten pa Séder.

Fran 1892 anordnade Laura Netzel musikaftnar och varje 16rdag frin oktober till april musiksoaréer
f6r Stockholms musikilskande arbetarbefolkning. Tilltalande och vackert skulle det vara, och hon ville
bjuda publiken pa det bista méjliga inom musiken, med nytt program vatje gang, Férst hyrde hon lo-
kal pa Malmskillnadsgatan, sedan Sveasalen pa Hamngatan och slutligen i Vetenskapsakademiens hor-
sal pa Norrtullsgatan. Vissingaren Sven Scholander medverkade vid den allra forsta konserten. Senare
medverkade violinisterna Sven Kjellstrém och Julius Ruthstrém jimte sangerskorna Mirta Petrini,
Signe Rappe och Rosa Griinberg. Konservatorieeleverna skickades att bevista arbetarkonserterna och
Netzel anforde sjilv kor och orkester. Hon sdg alltid till att endast den publik slapp in som konserter-
na var avsedda for. Till Paris kallades hon for att organisera liknande konserter med de yppersta fran-
ska ut6varna, till stor begeistring hos publik och press, men efter att hon atervinde till Sverige tynade
intresset. 1908 upphérde arbetarkonserterna dven i Sverige. Till stor del var det biograferna som tvang

henne att sluta med verksamheten.

Hogt upp i aren bevarade Netzel en utomordentlig andlig och kroppslig spanstighet. Sa sent som den
11 februari 1925 spelade den ungdomliga dldringen sina egna kompositioner utantill tillsammans med
konsertmastare Kjellstrom. Vid sin déd den 10 februari 1927 i Stockholm sérjdes hon av en son och
tva dottrar. Hennes liv beskrevs som rikt, ljust och vilsignelsebringande 1 konstens och ménniskokitle-
kens tjanst.

Verk, reception och betydelse

11895 inbjoéd Kvindernes Udstilling fra Fortid til Nutid i Képenhamn kvinnliga kompositorer i de

tre skandinaviska linderna att skicka in sina verk till anonym bedémning, In kom fem kantater, fem
violinsviter och dtta kérhiften. Juryn bestod uteslutande av min: Viktor Bendix, Peter Erasmus
Lange-Miiller och Franz Neruda. Enligt dessa fortjinade inget av fiolverken nigon uppskattning, men
Valborg Aulin fick ett pris pa 200 kronor f6r sina damkorer med pianoackompanjemang. Ingen av de
fem inskickade forslagen till 6ppningskantat, bland dessa Netzels, ansags virdiga hela priset pa 300
kronor. Juryn beklagade ocksa att de férutspatt frimsta kvinnliga tonsittarna, Agathe Backer Gron-
dahl och Helena Munktell, av sjukdomsskal inte hade deltagit i tdvlingen. Laura Netzel och danska Eli-
sabeth Meyer fick dela priset pa 300 kronor som uppmuntran for sina forslag, men trots att Netzel fick
berém for “storre Dygtighed og hojere Straben”, var det Meyers musik som fick inviga utstillningen,
da den anségs i sin Helhed mest egnet til Opforelse”.

Som ett slags kompensation for behandlingen av kantaten fick Laura Netzel sin violinsvit uppford vid
en av kvinnoutstillningens soaréer, men den blev av kritikern Robert Henriques beskriven som ”mil-
dest talt Redselsfuld”. Aven Stockholms-pressen, frimst Aftonbladets Adolf Lindgren, var notorisk

i sin beskrivning av komplexiteten i Netzels musik: ”Lago synes hafva en verklig horreur for att vara
enkel och klar”, skrev han vid ett tillfille, och han fann fortsittningsvis hennes musik ”f6r invecklad”
eller ”ndgot uttinjd och dirfér mindre lattfattlig”. Dylika recensioner av hennes produktion avslojar
musikkritikers bendgenhet att foredra det teknisk komplicerade hos manliga, men inte hos kvinnliga

kompositérer.

Ibland pétalas en ”manlighet” savil i hennes verk som i tolkningar av dessa, en manlighet” som troli-
gen var inkompatibel med musikrecensenternas kvinnosyn. Det anges girna inte vad dessa “manliga”
medel bestod i, eller vilka av dessa ’L.ago” och andra kvinnor eventuellt kunde (lita bli att) anvinda
for att tillfredsstilla deras krav. Ndr ”Lago” valde att skriva i en mindre ”kvinnlig” stil eller inom
”manliga” genrer, patalades detta i musikpressen och dagstidningar inom- och utomlands. Till exempel
rekommenderades hon i en recension av sina humoresker (1890) att anstringa sig att ha en mindre
konstmissig harmonisk utarbetning, eftersom det forsvarade uppfattningen och utférandet av verket.
Pitalande av (bristande) maskulinitet eller femininitet fungerade som en mycket tacksam retorisk stra-
tegi i bedémningen av ”Lagos” kompositioner, som enligt Idun-artikeln priglades av ”en modulations-
konst och en harmonidrikt, som ej dro vanliga hos tonsittarinnor”. Recensenter som vagade trotsa
”vedertagna sanningar” med att behandla ”Lago” positivt, dven inom mera djirva stilar och stérre
genrer, podngterar att hon 4r ett undantag bland kvinnliga kompositorer. I The Musical Courier (New
York) hivdade den franska musikforskaren Eugene Borrel 1905 att ”Lago” motte svarigheter i kul-
turlivet som kvinnlig kompositér, och att en man hade blivit bemétt pa ett helt annat sitt 4n vad hon
blev. Till synes kan en del av det som retrospektivt beskrivs som tidens kvalitetskriterier vara knutna

till generella férhandlingar om vad som var legitim kultur, och vem som hade makt att definiera denna.

Aven i Idun-artikeln fran 1891 framhivdes kvinnors resultat inom utévande konst som mycket mer
lysande 4n inom det skapande konstomridet. Dock papekas att med samma férutsittningar som man-
nen skulle kvinnliga kompositérer kunna astadkomma konstverk, som skulle kunna tivla med mins
bista kompositioner. Hir uppmanas skeptiker till att beméta kvinnliga kompositérer med 6ppenhet
och nyfikenhet, och bland dessa anses Netzel att inta en bemirkt plats.

Camilla Hambro

Fotnot:

Lanra Netzels pianokonsert har under dren 2018 - 2020 editerats och digitaliserats under ledning av prof Petteri
Nieminen vid Savolax Musikaliska Sdllskap i samarbete med KVAST. Pianokonserten som skrevs vid sekelskiftet
1900, har forvarats pa Musik- och Teaterbiblioteket i Stockholn. Pianokonserten bar saknat ett slut men bar nu

Jfardigstillts av Petteri Nieminen och ska framforas i sin belbet for forsta gangen med pianisten Stefan Lindgren som
solist under musikfestivalen Mikkeli Music Festival sommaren 2020 med Saimaa Sinfonietta under ledning av Erkk:
Lasonpalo.
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IDA MOBERG
Av Susanna 1V alimaki, publicerad 11 Okt 2019 i Finnish Music Quarterly

da Moberg (1859-1947) wished to command ensembles that produced a large sound while also
touching human emotions: Most of her output is for orchestra or choir or both. The topics of
her works largely has to do with individual’s spiritual metamorphosis.
Moberg was influenced by theosophy, a philosophy according to which art is a portal to a transcenden-
tal spiritual realm. She was active in theosophical and anthroposophical circles in Finland and abroad
throughout her adult life. Her identity as a Swedish-speaking Finn, folk education and women’s rights

were also important to her. The symbolism of freedom is a key element in her output.

From singer to composer

Moberg began her musical career as a singer and music teacher in the 1880s. This was partly a direct
consequence of her attending the Swedish-language girls’ school in Helsinki [Svenska Fruntimmersko-
la] from 1870 to 1877. This school was an alternative academy for women’s education, and its artistic
figurehead was voice teacher, choir conductor and composer Anna Blomqvist (1840-1925), who also
taught German. Blomqvist became a lifelong mentor to Moberg in a network that also included virtu-
oso pianist Alie Lindberg, music critic Anna Ingman and women’s rights activist Maikki Friberg.
Moberg also studied with singer Maria Collan and pianist Alie Lindberg in her youth. From 1879 to
1883, she studied voice with Elizabeth Zwanziger and Friederike Grin-Sadler at the St Petersburg
Conservatory. However, she eventually developed physical problems with her singing, and in her thir-
ties she dedicated her career to composition and to conducting choirs and orchestras.

Moberg studied composition at the orchestra school of the Helsinki Philharmonic Society (now the
Helsinki Philharmonic Orchestra), where her teachers were Jean Sibelius (1893-1895) and Ilmari
Krohn (1900-1901). As late as in her forties, she sought further instruction in composition, studying
with Felix Draescke at the Royal Conservatory in Dresden from 1902 to 1905. At that time, she also
attended lectures on anthroposophy given by Rudolf Steiner.
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Ecstatic sweeps and ethereal evaporations

Moberg studied music pedagogy in Berlin and Dresden from 1910 to 1912. Her
studies at the institute founded by composer and music educator Emile Jaques-Dalc-
roze at Hellerau (Dresden) proved particularly significant. Indeed, Moberg meant to
settle in Dresden permanently, but after the outbreak of the First World War she was
obliged to return to Finland instead.

Moberg brought Dalcroze’s body movement-based solfege to Finland, teaching

the subject at the Helsinki Music Institute (now the Sibelius Academy) from 1914

to 1916. Understanding music through bodily movement became an integral part

of her musical thinking. She created an extensive career as music teacher at the
Swedish-language primary school teacher seminary in Helsinki. Moberg also gave
private lessons in music theory, orchestration, composition, improvisation and the
piano.

Stylistically, Moberg’s music draws on Symbolism, Impressionism and Expressionism.
Her textures are harmonically static but rhythmically mobile, with a decisive pulse
and recurring motto-like subjects. There is a strong sense of kinaesthesia and dance,
and she was partial to word and tone painting, Tone colour and a sense of ‘now’ are
important elements in her music. Images of light, mystery, eternity and spirituality
are typical. Many of her works end in an ecstatic sweep or an ethereal evaporation.

Orchestral works

The concept of the spiritual struggle of a human individual is apparent in the tit-
les and subjects of Moberg’s works as well as in their musical idiom, imagery and
structure.

The two-movement orchestra work Livets sang [Song of life] (1909), for instance, is
characterised by a stepwise motto motif typical of Moberg, beginning with a dotted
rhythm. It evokes an image of walking, the path of life.

In the first movement, the motto appears as an ascending, bright texture on flutes

Left: In the 1910s, composer Ida Moberg was self-evidently part of the canon of living Finnish nusic. On 3 Oct 1913, she conducted a perfor-
mance of her works Soluppgéng for orchestra and Kebtolanlu for strings with the Helsinki Philharmonic Society orchestra at their festive concert
Jor Finnish Week. Concert advertisement in the Helsingin Sanomat newspaper, 3 Oct 1913.

Right: Photo of 1da Moberg in the Naisten dani [Women's voice] periodical, 15 Dec 1922.

and strings, coloured by lucid woodwind chords. In the second movement, De dodas
vandring [Wandering of the dead], the motif descends instead in a bleak landscape
painted by timpani, bassoon and double bass but eventually softens into a chorale-li-
ke texture with harp.

Moberg described many of her orchestral works — even her Violin Concerto — as
tone poems (tondikt), emphasising their narrative nature. Soluppgang [Sunrise]
(1909), for instance, consists of four movements: I Soluppgang [Sunrise], IT Preludi
or Verksamhet [Activity], III Afton [Evening] and IV Stillhet [Stillness]. In Symbolist
fashion, Moberg’s evocations of nature serve as metaphors for the spiritual processes
of the human mind and for communing with the universe.

Many of Moberg’s known orchestral works have been lost, such as the Symphony in
D minor, Meditaatio, Mikaelintunnelma [Michaelmas mood] and Kalevala-fantasia.
Some works survive in various versions or only as sketches. However, quite a few do
exist in fully performable form.
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Works for choir and orchestra

Moberg wrote her Symphony in Dresden and conducted it herself at her composi-
tion concert in the Great Hall of the University of Helsinki on 28 February 1906.
The programme also included the Overture in A minor, the orchestral work Landtlig
dans [Country dance| and Vaknen! [Awake!] for baritone, male choir and orchestra.
Moberg conducted concerts in Helsinki and Viipuri in the 1900s and 1910s, and
Moberg’s works were also performed by the Helsinki Philharmonic Society under
Robert Kajanus (e.g. Soluppgang in 1909 and the Andante for cello and orchestra in
1914). The Akademiska Sangfoéreningen and Muntra Musikanter male choirs perfor-
med Moberg’s choral works, as did the Theosophical Choir, which Moberg herself
conducted.

There are many works in Moberg’s output that could be described as cantatas, for
instance Livskamp [Life’s struggle] for male choir and orchestra to a text by Jacob
Tegengren and Fore striden [Before the battle] to a text by Bertel Gripenberg, Ty-
rannens natt [Night of the tyrant], a setting of a poem by J.J. Wecksell, for tenor or
soprano soloist, male choir and orchestra, won the composition competition held by
the Muntra Musikanter male choir in 1909. Nearly all of the texts set by Moberg are
by Finland-Swedish authors.

Munificentia (1936) for mixed choir and strings is based on the mystic penitential
psalms of Niko Runeberg; Its three movements are I Munificentia [Munificence], 11
Amor mortis [Love of death] and III Amor proximi [Neighbourly love]. Another
Nino Runeberg setting may be found in Ex Deo nascitur for mixed choir, strings and
organ, whose title refers to an old Rosicrucian mantra.

le, as with the mixed choir works Skymning [Twilight], Manska vakna! [Awake, O
human!] and Vad skall du dlska? [What shalt thou love?].

.l-l

Expressionist and Impressionist spiritual struggle in Lda Moberg5 solo song Skdaret (1905, text by Arvid

Morne). The song was published in a collection of Finnish solo songs edited by Karl Flodin, Suomen sivelisto:

Kotimaisia lanluja pianon sdestyksella IV (1907).
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Exctract from the manuscript score of the first movement in Ida Moberg’s orchestral suite Soluppgang (1909) (Universi-
ty of the Arts Helsinki, Sibelius Academy Library, manuscript collection)

Light from the East

In 1910, Moberg began to write an opera based on the life of Gautama Buddha, titled Asiens ljus [The
Light of Asial. She continued to work on it until the end of her life. It was never performed in its en-
tirety, though extracts were performed as separate works — Balettikohtaus [Ballet scene] and Kehtolau-
lu [Lullaby] (a.k.a. the fourth movement of the orchestral suite Soluppging, Hiljaisuus [Stillness]).

The libretto is based on The Light of Asia: The Great Renunciation (1879) by English philosopher
Edwin Arnold, a poetic biography of Siddhartha Gautama, which in turn is based on the Sanskrit text
The Lalitavistara Sttra. Arnold’s book represented one of the earliest efforts in popularising the life
of Buddha in the West. Moberg adapted her libretto from a Swedish translation of the book with her
friend, theosophist Agnes Gluud.

The opera is about the awakening of Prince Siddhartha to the suffering of the world and his decision
to renounce his privileged life. Colourful tone painting and light symbolism characterise the work. At
times, the singers and dancers are called upon to move according to the eurhythmic patterns devised
by Steiner. The work culminates in a cosmic nirvana.

Recently, the Savonia Musical Society in Finland has taken it upon itself to reconstruct and perform
the opera. Its subject seems quite timely in today’s world: it focuses on spiritual development instead
of technological and economic advancement, replacing selfishness and the exploitation of the weak
with compassion and a sense of community.

The esoteric tradition
Ida Moberg continued to search for the meaning of life through composing music up until the last
days of her life.

Her vision of music as a conduit to the mystery of existence links her to the tradition of esoteric
aesthetics, which is an important strand in Finnish classical music (espoused for instance by Oskar
Merikanto, Erkki Melartin, Viiné Raitio, Helvi Leiviskd, Heidi Sundblad-Halme, Erik Bergman, Eino-
juhani Rautavaara and Kaija Saariaho). Moberg was one of the earliest and remains one of the most
important proponents of this approach; and yet virtually none of her works have been recorded to
date apart from a few choral pieces.

Along with the Savonia Musical Society, violinist Mirka Malmi has been championing Moberg’s music
in recent years. She will perform Moberg’s Violin Concerto, or Tondikt f6r violin och orkester [Tone
poem for violin and orchestra| at concerts of the Savonia Musical Society in Kuopio and Varkaus on
28 and 29 March 2020, respectively. She is also planning a performance with the Wegelius Chamber
Strings in Helsinki in May 2020.

Most of Moberg’s orchestral works can be found in the manuscript collection at the Sibelius Academy
library at the Music Centre in Helsinki, only a few metres from the hall where the Helsinki Philhar-
monic and the Finnish Radio Symphony Orchestra perform today. It will be exciting to see when this
music makes its way onto that stage. We have already had a teaser: the world premiere of Om fotspar
och ljus [Of footprints and light] by Lotta Wennikoski contained a quote from Moberg’s opera Asiens
ljus.
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Onmne of the two preserved libretto booklets for Ida Mobergs opera Asiens ljus. The work concludes with the enlightenment of Siddbartha Gaunta-
ma and the Buddbist mantra ‘Om mani padme bum!” (University of the Arts Helsinki, Sibelins Academy Library, manuscript collection)

Featured photo: Ida Moberg
Translation: Jaakko Mdntyjarvi

Concerts of the Savonia Musical Society in Kuopio and Varkans, Finland, on 23 and 24 November 2019, respective-
by, will feature Kebtolanlu from lda Moberg’s opera Asiens [jus. Moberg’s Violin Concerto Tondikt for violin och orkes-
ter, with Mirka Malmi as soloist, will be performed in Kuopio and Varkaus on 28 and 29 March 2020, respectively.
Nainen ja vinln [Women and Violin] concert series is organised by violinist Mirka Malmi. Its May 2020 concert is
intended to include 1da Moberg’s Violin Concerto with the Wegelins Chamber Strings.

Works
Works by Ida Moberg, digitised by the Savonia Musical Society.
Catalogue of 1da Moberg in Music Finland’s CORE.

Video

Viideo of the world premiere of the orchestral work Om fotspar och ljus [Of footprints and light] by Lotta Wennd-
koski, given by the Helsinki Philharmonic Orchestra on 12 Sep 2019. The work refers to 1da Moberg and quotes an
exctract from her opera Asiens ljus.

hitps:/ | areena.yle.fif 1-50272204

Sources

Avrchives: Ciity of Helsinki Archive | National Archives of Finland /| National Library of Finland | Music Fin-
land Sheet Music Library | Sibelins Musenm Archive | University of the Arts, Sibelins Academy Archive & The
Manuseript Collection at the Sibelins Academy Library | Abo Akademi University Archive.

Historical newspapers: Digitized Newspapers at the National Library of Finland | Newspaper Clipping Collection at
Sibelius Musenm

Literature

[in Finnish]
Holsti-Setild, Helena 2017. Ida Moberg (1859—1947): Aatteellisen naisen saveltijikuva. Musiikkitieteen pro gradu
~tutkielma, Turun yliopisto.

Saari, Ulla 1997. Ida Moberg (1859—1947): Unobdettu saveltaji. Musiikkitieteen pro gradu -tutkielma, Helsingin
yliopisto.
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One of the two preserved libretto booklets for Ida Mobergs opera Asiens ljus. The work concludes with the enlightenment of Siddbartha Gauta-
ma and the Buddbist mantra ‘Om mani padme bum!” (University of the Arts Helsinki, Sibelins Academy Library, manuscript collection)

ATT FORFALSKA MUSIKHISTORIA
Ida Moberg, Finlands forsta kvinnliga symfoniker bortplockad ur antologi

Av Christin Hognabba

et dr inte manga som idag kinner till Ida Moberg (1859-1947), den finlindska tonsittaren

som var samtida med Jean Sibelius och Oskar Merikanto.

Moberg komponerade 6ver 100 verk och vann priser i kompositionstivlingar, men hennes
verk publicerades aldrig och manga av hennes kompositioner dr idag férsvunna. Det dr dirfor inte sd
konstigt att fa kinner till henne eftersom inga noter har funnits. Idag vicker hon allt storre intresse
och musikforskarna har bérjat ta fram de bevarade handskrifter som finns.

Moberg studerade musik vid St Peterburgs kejserliga konservatorium som privatist 1879-83 och senare
vid Helsingfors orkesterskola, dir kvinnor egentligen inte accepterades som elever. Tydligen gjordes
ett undantag i Mobergs fall som var personligen bekant med skolans grundare Robert Kajanus. Tack
vare ett statligt stipendium kunde Moberg studera komposition vid Dresdens kungliga konservatorium
1902-05. Vil hemkommen fran Dresden ordnade Moberg sjilv ar 1906 en kompositionskonsert i Hel-
singfors universitets festsal som enligt tidens sed sjilv dirigerade. Helsingfors filharmoniska orkester
och kéren Akademiska sangféreningen medverkade i konserten, som fick ett blandat mottagande av
nyfikna, férvanade men mestadels negativa musikkritiker. Tonséttaren och kritikern Oskar Merikanto
hérde till de mer positiva och skriver: ”Sund musik med en bra form, som inte alls hemfaller at kvinn-
lig sentimentalitet eller det sirapssota...Hir talar en rask kvinna — men dock en kvinna.”

Moberg undervisade vid sidan av sitt kompositionsarbete och var pa flera sitt en pionjir. Hon hade
studerat vid Dalcroze-institutet i Berlin och kunde inféra nya undervisningsmetoder vid Helsingfors
musikinstitut (senare Sibelius-Akademin) och hennes kompositioner vann priser och hedersomnim-
nanden i tivlingar dir bidragen limnades in anonymt. Nir tonsittaren och musikredaktéren Sulho
Ranta ar 1945 redigerade antologin “Finlands tonsittare” riknades Ida Moberg in i tonsittarskaran,
men hon fick sjilv skriva sin egen biografi i motsats till de andra (manliga) tonsittarna som ingick i
verket. Nir antologin utkom i den andra upplagan 1947 hade hennes namn, fotografi och biografi
plockats bort.

Hennes betydelsefulla forsta symfoni har dnnu inte dterfunnits, men forskarna hoppas fortfarande att
verket ska dyka upp 1 ndgot arkiv eller bland dédsboets papper. Trots att det dr svart att fa tag pa not-
material har hennes verk fatt en viss uppmirksamhet de senaste aren. Savolax Musikaliska Sallskap har
digitaliserat hennes orkestersvit, en violinkonsert och kantaten Tyrannens natt. Nu har dven arbetet
med att digitalisera hennes opera Asiens ljus paborjats, ett verk som man hittills trott varit ofullbordat
men som visat sig vara komplett.

Kanske ser vi borjan pa en Moberg-renéssans?

Tips for egna studier

Kolla garna upp dessa tonsdttare, deras verk och livsgarning:

Clara Schumann, Fanny Mendelssobn, 1ouise Farrenc, Maria Szymanowska, Agathe Bakker-Grondahl, Melanie
Bonis, Ingeborg von Bronsart, Cécile Chaminade, Augusta Holneés, Emelie Meyer, Panline 1 iardot.

Dessa dr bara ett axplock, mdnga fler kvinnor skrev musik under den romantiska epoken.
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DISKUSSIONSFRAGOR

1. Vad karaktiriserar salongerna enligt Ohrstroms text?

2. Vilka foérdelar fanns det for medverkande tonsittare och andra konstnirer att medverka i en
salong? Vilka var férdelarna ur ett kvinnligt tonsittarperspektiv?

3. Vilka viktiga influenser hittar vi i de svenska salongerna?

4. Jamfoér den offentliga konsertscenen med salongerna och ”hemmakonserterna”?
Vilka likheter och skillnader finns det?

5. Varfor férlorade salongerna i betydelse under 1900-talet?

6. Jamfor Elfrida Andrée, Helena Munktell, Laura Netzel och Ida Moberg med tidigare
kapitels tonsittare. Vilka likheter i forutsittningar hittar du och hur kom det sig att de
kunde skapa sig en stéllning i en mansdominerad virld (om de gjorde det)?

Vari mirks att de 6vertrider grinser och normer?

7. Vilka mdojliga strategier fanns det for kvinnliga tonsittare att nd framgéngar trots sitt kon?

8. Vilka férvintningar hade musikkritiker pa manliga tonsittare visavi kvinnliga tonséttare
och vilka strategier har anvints for att forminska kvinnliga tonsittares betydelse?
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1900-TALET OCH OFFENTLIG
KONSERTVERKSAMHET I SVERIGE

Av Christin Hignabba baserad pa ett foredrag av Lena Haag pa
Musikaliska den 8 oktober 2019.

En stor férindring i svenskt musikliv intriffar di Musikaliska Akademin borjade bygga ett hus sir-
skilt dgnat dt konsertverksamhet som stod klart 1877 och invigdes 1878. Tidigare hade endast opera-
huset varit ett offentligt hus med konsertverksamhet. En stor politisk férindring i borjan pa 1900-talet
var ocksa inférandet av allmin réstritt £6r min aren 1907-09 och senare dven f6r kvinnor 1921. Det
anslogs ocksa statliga medel 1911 f6r att stirka orkesterverksamheten ute i landet och da bildas ocksa
de flesta av vara stora symfoniorkestrar som Goteborgssymfonikerna, Konsertféreningen i Stockholm
(Kungliga Filharmonikerna), Helsingborgs symfoniorkester, Norrképings symfoniorkester, Givle
Symfoniorkester och Malmé symfoniorkester.

Det som hinder dr alltsa att konsertverksamhet flyttas frin hemmet dir kvinnor haft en stark position,
till offentliga konserthus och konsertsalar dir man varken var van vid eller 6nskade att se kvinnor.
Orkestrarnas medlemmar rekryterades dels fran orkestrar som redan fanns som t.e.x. frin restaurang-
virlden, dels fran det militdra dir flertalet blasarna rekryterades. Den kvinnliga borgarklassen hade inte
sd mdnga nira vinner i detta orkesterkollektiv och dven om denna omstindighet kan synas trivial si

har de sociala kontakterna stor betydelse for kvinnors forutsittningar att skapa musik.

En central betydelse for kvinnors mojligheter att skapa musik ir tillging pa utbildning och att nagon
kan framf6ra den musik hon komponerar pa ett professionellt sitt. I de musikaliska salongerna fanns
manga kvinnor som var skickliga musiker, men i orkestervirlden métte kvinnliga tonsittare av andra
svirigheter och det var inte alls lika ldtt att fi sina verk spelade. Det kommer dven musikalisk-estetiska
forindringar vid tiden for forsta virldskriget med en brytning fran det romantiska till modernismen,
som inte var sirskilt kvinnovinlig. Vi kan konstatera att det i svensk skriven musikhistoria finns otro-
ligt fi omndmnande av kvinnliga tonsittare (en sida pa 2000 sidor) och det kan inte bara bero pa att
musiken inte duger, utan pd att man inte har tinkt pa den. Kvinnliga tonsittare kan vara vildigt kinda
under sin livstid; de turnérar med sin musik, pratar om sin musik, spelar sin musik, dirigerar, men nir

de somnar in, somnar ocksi musiken och verken in.

Svenska kvinnliga tonsittare f6dda mellan 1900-1950 dr hiapnadsvickande fi om vi letar efter tonsit-
tare som har sina verk hos Svensk Musik, ir medlemmar i FST (Féreningen Svenska Tonsittare) och
har skrivit bide kammarmusik och orkestermusik. De vi kan hitta dr Dorcas Norre (1911- 1985) med
kompositionsverksamhet from 1930-talet och Carin Malml6f-Forssling (1916-2005), som studerar
samtidigt som Karl-Birger Blomdahl, Sven-Eric Bick och Ingvar Lidholm vid musikhdgskolan. Dessa
manliga studiekamrater bildar tillsammans med Eric Eriksson, Hans Leygraf, Bo Wallner och Ingmar
Bengtsson den berémda Mandagsgruppen i mitten pa 1940-talet. Gruppen representerar de unga och
arga som uppreste sig mot institutionernas auktoritet. Musikaliska Akademin hade pa den hir tiden all
makt i svenskt musikliv och valde ut vem som skulle fa stipendier, stod f6r utbildningen vid musikkon-
servatorier och godkinde val av chefdirigenter. Ovriga kvinnliga svenska tonsittare fédda fore 1950 4r
Inger Wikstrom (£.1939), nyligen bortgingna Margareta Hallin (1931-2020), Kerstin Jeppsson (1948-)
och Krystyna Pettersson (1930-2018).
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Mialet f6r Mandagsgruppens medlemmar var att ta éver det svenska musiklivet. ”Det gar inte att kom-
ma ndgonstans i svenskt musikliv om man inte 4r medlem i Musikaliska Akademin” fick Karl-Birger
Blomdahl héra nir han sokte till musikhgskolan. Gruppens medlemmar blev senare dirigenter, chef
pa Sveriges Radio (som ocksa kom som en ny institution pa 1900-talet) med stor paverkan pa musikli-
vet, de intresserar sig f6r Hindemith, reser Scuola Cantorum Basiliensis, forsknings- och musikhég-
skola f6r gammal musik i Basel. Ingen av de svenska kvinnliga tonsittarna var medlemmar i Man-
dagsgruppen och gjorde inget av ovanstiende, varken Dorcas Norre eller Carin Malml6f-Forssling,
De hade sin musikhdgskoleutbildning och sedan bérjade de arbeta som pedagoger och kyrkomusiker
och star saledes vid sidan av det centrala svenska musiklivet. Carin Malmlof-Forssling fick ocksa andra
forpliktelser som likarhustru nir hon gifte sig med likaren Stig Forssling,

Enligt Bo Wallner fanns det fyra sitt att ta sig in i musiklivet; genom institutionerna, genom privat
undervisning, genom utlandsstudier och genom sjilvstudier. De flesta av de kinda kreativa tonsittarna
fran Mandagsgruppen studerade ocksd utomlands. I borjan pa 1900-talet var det lite knepigare att ta
sig utomlands f6r kvinnor pga krigen och den sociala synen pa huruvida kvinnor éverhuvudtaget skul-
le ut och resa. Detta kan synas mirkligt eftersom kvinnliga tonsittare pa 1800-talet ofta reste utom-
lands och studerade. Varken Dorcas Norre eller Carin Malml6éf-Forssling studerade utomlands forrin
de kommit upp i daren. Nedan ska vi stifta nirmare bekantskap med Carin Malml6f- Forssling

CARIN MALMLOF- FORSSLING
Av Stig Jacobsson, rev. 2005, biografi publicerad pa Svensk Musifk.

Fidd i Gavle den 6 mars 1916, did den 11 september 2005. Kantors- och organistexamen i Uppsala 1937. Studier
vid Musikaliska akademien i Stockbolm: kontrapunkt (1938-40) och komposition (1941-43) for H M Melchers.
Musiklirarexamen 1942. Pianostudier for Gottfrid Boon. 1957 kompositionsstudier for Nadia Boulanger i Pa-

ris. Fran 1952 verksam i Falun: 1972-81 pianoldrare vid gymnasieskolan, och mellan 1963-81 styrelseledamot i
Rammarmusikforeningen (programsekreterare 1965-67, vice ordforande 1971-81). 1970 invald i FS'T, under manga
ar dess enda kvinniliga medlem. Har tilldelats Musikaliska Akademiens medaly for tonkonstens framjande (1987),
Faln kommuns kulturpris, arbetsstipendier fran Musikaliska akademien och Konstnarsninmnden i Stockholm samt
stipendium fran FST. Vald till “Arets tonsiittare inom ramen for festivalen Musik vid Siljan 1987. Representerad
vid Svensk Musikvar 1976, 1982 och 1987 samt vid Nordiska Musikdagar i Reykjavik 1976.

arin Malml6f-Forssling visade tidigt stor talang f6r improvisation, nigot som kom vil till pass
nir hon under konservatorietiden var verksam som pianist vid balettskolor. Tidigt bérjade
hon ocksa komponera och redan 1938 fick hon orgelverket (1937) publicerat av ett forlag i
USA. Diirefter skapade hon en omvixlande produktion, som rymmer sivil singer som kammarmusik
och orkesterverk. Bland sdngerna kan nidmnas foljande cykler till texter av betydande diktare: (1943),
(1961), (1966), (1975) och (1979). Vokalmusiken spelade sdlunda en viktig roll i hennes produktion
och till denna genre hér dven hennes mest omfattande komposition, den halvtimmeslanga (1971 for
recitation, sopran, tenot, blandad kér och klarinett). De betydelsefulla kammarmusikverken (1964
for solofljt) och (1981 61 solohorn) - ett gripande och vitalt stycke ddr instrumentet anvinds pa
ett mangskiftande och konstnirligt Gvertygande sitt - har vickt berittigad beundran och bida finns
medtagna pa en grammofonskiva, den férsta kommersiellt utgivna svenska skivan helt dgnad musik av

en kvinnlig tonsittare.

Carin Malml6f-Forssling fick vid flera tillfillen bestillning pa musik till olika evenemang, stycken som
visat sig ha sd djupa och rikhaltiga kvaliteter att de direfter dven spelats i andra sammanhang. Man-
skorsstycket (1975) skrevs séledes till Falu Kvartettsangarférbunds 75-drsjubileum och rymmer dven
elektroakustiska inslag. Sveriges Radio bestillde 1979 en bandkomposition av henne: Till invigningen
av Kristinehallen i Falun 1985 komponerade hon kérverket (1984) och pa bestillning av Stockholms
Konserthusstiftelse skrev hon f6r Filharmonikerna det pa flera orter i landet framf6rda och kritiker-
rosade orkesterverket (1986). For det tonsittarportritt med ett brett urval av hennes musik, som tur-
nerade runt landet hésten 1986 och sommaren 1987, bestillde Rikskonserter ett verk f6r sopran, f6jt,
horn och piano:(1986). Hon har uppmirksammats sdledes bade lokalt och pa riksplanet, och hennes
musik har spelats i ett tiotal linder.

Huvudsakligen 4r hennes musik traditionellt noterad, men i t ex for strakorkester (1976, uruppférd
vid Uppsala Kammarorkesters 10-drsjubileum 1978) férekommer dven grafiska symboler. Klangen ir

viktig i hennes musik, en sensibel musik genomsyrad av en ljus livssyn och en lyhérd skaparkraft.
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OM CARIN MALMLOF-FORSSLING OCH ANDRA
SVENSKA KVINNLIGA 1900-TALSTONSATTARE

Av Christin Hignabba baserat pa Lena Haags firelasning,
Musikaliska den 8 oktober 2019

arin Malml6f-Forssling studerar inte f6r Hilding Rosenberg till skillnad fran sina manliga

kamrater och reste inte utomlands heller, utan gifter sig 1943 med likaren Stig Forssling och

fick barn. Senare blev maken stadslikare i Falun och da flyttade familjen till Falun. Vad be-
tyder det att befinna sig utanfér det centrala musiklivet i Stockholm, i periferin? Hon stir ddrmed vid
sidan av hindelsernas centrum i svenskt kulturliv, vilket inte beh6ver bara vara negativt, utan kan ha
positiva verkningar ocksa. De som inte var med i Mandagsgruppen hade det svirare eftersom alla delar
i musiklivet dominerades av dess medlemmar i det lilla landet Sverige

Som ldkarhustru hade Carin Malml6f-Forssling vissa férpliktelser med att stédja sin mans karridr som
likare och dirmed svarare att fa tid for sitt eget skapande. Hon undervisar i piano och komponerar
for det lokala musiklivet till korer och enskilda musiker. Hennes komponerande tar fart pa 1960-talet
och hon viljer ofta okonventionella besittningar och bérjar synas allt mer i pressen. Allt som ar skrivet
om henne i den datida pressen tar fasta pa att hon som kvinna skriver musik, sillan skriver man om
musiken utan om det mystiska att det dr en kvinna som komponerar musik. Dokumentationen om
kvinnors musik i svensk press tar sillan det musikaliska verket pa allvar. Néstan utan undantag ir det
mycket fokus pd att de 4r just kvinnor. Nivan pa musikkritiken i Sverige var ganska lag 6verhuvudtaget
vid den hir tiden och sjidlva musikkritiken lyser med sin franvaro.

Det borjar ocksd arrangeras helkvinnliga konserter — det ér visserligen bra att musiken spelas men det
blir oundvikligen mycket fokus pa genus. Carin Malml6f-Forssling och Kerstin Jeppson funderar i en
samtida intervju pa om det 4r bra att géra konserter med bara kvinnliga tonsittare eller dr det kon-
traproduktivt? Ingendera har nagot definitivt svar, men ér tveksamma, eftersom ingen vill bli spelad
eller kind f6r nagot som inte har med sjilva verket att géra. De diskuterar ocksa hur ser de pa musik

— finns det skillnad pa kvinnors sitt att komponera jamfért med manliga tonsittare? De konstaterar att
det finns stora férvintningar pa hur kvinnors musik ska lita. Vildsam och aggressiv musik skriven av
kvinnor chockerar. En allmin uppfattning tycks vara att bra musik ska vara kraftfull — om en kvinna
skriver kraftfull musik 4r hon manlig och siledes inte en riktig kvinna menar de.

Kanske kunde man siga att vi musikhistoriskt har ett slags brott kring mitten av 1900-talet och att vi
hittar fler kvinnliga komponister fédda efter 1950. Akademifértrycket hade bérjat minska och kom-
munala musikskolan startade i vissa kommuner redan pa 1940-talet, men pa 1960-talet hade den blivit
mera allmin 1 hela Sverige. Manga barn hade fitt en grundliggande musikutbildning och detta borjar
synas under 1980-talet. Nu mera borjar det skrivas om kvinnliga tonsittare. En sidan som Camilla
Lundberg skriver mycket och initierat om kvinnliga tonsittare och det hinder ocksd nagot i utbild-
ningarna. Innan dess hade férdelningen i hogre musikutbildning i Sverige varit ungefir 2/3 min och
1/3-del kvinnot, men under 80-talet jamnas detta ut sa det blir ungefir 50/50 samtidigt som studen-
terna inte dr lika knutna till medelklassen. Det bérjar komma musiker och tonsittare fran alla delar av
samhallsskikten.
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Men det stannar inte med detta. PlStsligt skrivs det mycket, inte bara AV kvinnor utan OM kvinnor
och det uppstar en livaktig forskning om kvinnors musik. Vi kan konstatera att litteraturen om kvin-
nors musik 4r skriven pa 80-talet och framét. Manga utav de dldre tonsittarinnorna, som hade kimpat
i decennier som Dorcas Norre och Carin Malml6f-Forssling och som inte hade skrivit sa mycket eller
spelats sa mycket offentligt, kommer fram pa 1980-talet. Det dr pa 80-talet som Carin Malml6f-Forss-
ling far sina bestillningsverk och det dr dd man bérjar skriva om henne och spela ocksa hennes tidiga
verk. Skivinspelningar med verk av kvinnliga tonsittare kommer pa 1990-talet. Margareta Hallin, ope-
rasangerska, borjar komponera pa 1980-talet och skriver opera. Nagonting hinder. Det dr islossning;

I bérjan pa 1900-talet arbetar samhallskrafterna, det offentliga och institutionerna mot komponerande
kvinnorna, men i slutet av 1900-talet har detta vint och nu idr det istillet institutionerna som verkar
for jamstilldhet och for kvinnorna. Resultatet ser vi idag; nu finns det manga framstiende kvinnliga
tonsittare. De har funnits inte bara de senaste decennierna, men det 4r de senaste decennierna som de
verkligen har fatt genomslagskraft.

Det som g6r situationen annorlunda i dagens Sverige dr det positiva arbetet frin institutionerna och
framfor allt fran samhillet i stort i det att det finns ett uttalat mal att ge alla manniskor lika méjligheter
att forverkliga sig sjilva. Den klassiska musikens grinser ér inte heller lika skarpa idag, utan vi kan se
ett flertal exempel pa grinséverskridning, influenser och glidningar till folkmusik och populirmusik
vilket kan ha underlittat for olika kategorier i samhillet att komma fram inom konstmusiken. Idag
finns ocksd manga fler utbildningsmoijligheter dn pa 1940-talet med bara fanns en musikhégskola i
Sverige. Kommunala musikh6gskolan har férmodligen haft stor betydelse f6r det sk svenska musik-

undret inom populdrmusik, men férmodligen har den ocksa spelat stor roll f6r konstmusiken.

Ldstips om Carin Malmlof-Forssling:
Engstrom, Andreas: Att fi bekraftelse "bland idel mdin”, i Nutida musik, 2003:1, 5. 21-25

Lindman, Stig: Carin Malmilof-Forssling: stark kvinna i det svenska tonsattarsambdllet, i Musikrevy, 1985:7, s.
280-282

Strimberg, Mikael: 1Var ton har sin livsliga, i Musiktidningen i Gdavleborg, 1991:3, 5. 4-7

Obrstrim, Eva & Eriksson, Beatrice: Kvinnliga tonsdttare: ett axplock frin 1800-talet till nutid. Stockholm: Stock-
holms stadsbibliotek, Huvndbiblioteket (1985)

TLips for egna studier

Kolla girna upp systrarna Boulanger, dvs Nadia och 1ili Boulanger och deras respektive betydelse for visterlindsk
konstyusik.

Andra intressanta tonsdttare att bekanta sig med dr bl.a. Gragyna Basewicz, Amy Beach, Johanna Beyer, Doreen
Carwithen, Rebecca Clarke, Nancy Dalberg, Panline Hall, Inogen Holst, Vité3slava Kapralova, Helvi 1 eiviskd,
Elizabeth Maconchy, Dora Pejacevié, Florence Price, Ethel Snzyth, Maj Sonstevold och Germaine Tailleferre m.f.

89



90

Sol Andersson

Sidospar — Elektronmusiken och Elektronmusikstudion EMS

Ett intressant fenomen under 1900-talet ir elektronmusiken och hur de tekniska landvinningarna ger
nya konstnirliga impulser till tonsittare under 1900-talet. Vissa viljer att inkludera elektronmusik i sina
verk, medan andra helt gar in for att skapa musik som dr elektroakustisk.

I Sverige grundades Elektronmusikstudion, EMS, 1964 och dr sedan 2011 en del av myndigheten
Statens musikverk. Elektronmusikstudion ér ett nationellt center for elektronmusik och ljudkonst.
Studiorna dr beldgna pa S6der Milarstrand i Stockholm och hit kommer arligen ett hundratal svenska
musiker och konstnirer for att skapa sin musik. Varje ar gistas EMS ocksa av ett 80-tal internationella
tonsittare frin olika delar av virlden. Den som vill arbeta i studiorna behover férst ga EMS introduk-
tionskurser, ddrefter har anvindarna tillgang till studiorna dygnet runt, dret om.

G4 in pa foljande linkar for en djupdykning i elektronmusikens fascinerande virld och bekanta dig
ocksd med Elektronmusikstudions hemsida.

https:/ /sv.wikipedia.org/wiki/ Elektronmusikstudion

https:/ /musikverket.se/elektronmusikstudion-ems

http://elektronmusikstudion.se/about/ems

http:/ /elektronmusikstudion.se/about/history

Ldstips

Sanne Krogh Groths: Politics and aesthetics in electronic music : a study of EMS - Elektronmusikstudion Stockholm,
1964-1979

Mot Sol Andersson, en av manga tonsittare som arbetat pa EMS

Hej Sol!
Hur kom det sig att du birjade omponera elektronmusik?

Jag borjade spela blockflijt pa kommunala musikskolan under ett dr. Pa den tiden, 1984 var man tvungen att birja
ett ar med det innan man sen kunde gi vidare och spela nigot annat valfritt instrument. Jag flyttade och borjade sjunga
7 kir for att sen fortsitta med solosing parallellt vidare in 1ill estetiska programmet pa gymnasiet. Déremellan holl jag pa
meed sang,kassett och portainspelningar av fiud och egenskrivna latar. Uthildade nig till dramatisk sopran me hoppade av
g a scenskrick och ett for stort bebov av att uttrycka g sjily pa mina villkor. Borjade arbeta pa ENLS runt ar 2000
men det skulle drija mdnga ar till innan jag var klar med en Master i elektroakustisk komposition pa Musikhigskolan i
Stockholm. Har nu pabirjat en doktorandutbildning pa deltid och distans och berdfknar vara klar 2024.

Hur jobbar du i ditt kompositionsarbete?

Mina metoder varierar beroende pa vad jag ar intresserad av att arbeta med for stunden och jag har arbetat med
videoanimering, live elektronik, ljudprodufktion, skrivit stycken [or akustiska och elektroniska instrument, faltinspel-
ningar, installationer och de senaste dren har det mer fokuserats kring renodlat brus. Lyssningen har dock alltid statt i
centrum och jag skulle siga att mina frimsta instrument dr dronen och mixern. Det kommande aret hoppas jag arbeta
med mikroinstallationer som bygger pa alternativ energiforsorjning som te x vind, sol, vatten, kinetik i olika konmbina-
tioner. Inriktningen vill jag nog beskriva som tvirdisciplindr och berdr falt inom konst, musik, filosofi och politik.

Bekanta dio sarna med Sol oc nes verk hemsidan.
https:/ | wwm.solandersson.se/
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DISKUSSIONSFRAGOR

1. Det verkar bli en backlash f6r kvinnliga tonsittare under 1900-talet jimf6ért med 1800-talet.

Vilka méjliga foérklaringar kan vi hitta?
2. Hur kommer det sig att just orkestermusiken har varit sa svar foér kvinnor att ta sig in i?

3. Varfér skulle kvinnor ha varit sarskilt limpade att skriva sanger, pianostycken och
kammarmusik?

4. Det finns manga exempel pa framstaende kvinnliga musiker, men firre pa framstidende
kvinnliga tonsittare. Hur kan vi forklara det?

5. Vilka sirskilda utmaningar métte 1900-talets svenska kvinnliga tonsittare som
Carin Malml6f-Forssling m.fl?

6. Vilka fordelar kan det ha att inte vara verksam i huvudstadsregionen dir de aktuella
musikstromningarna finns?

7. Diskutera f6r- och nackdelar med att arrangera konserter med enbart kvinnliga tonsittare.

8. Vilka faktorer bidrar till islossningen” for kvinnliga tonséttare?

9. Hur har de tekniska landvinningarna som dven mdéjliggjort elektronmusikens uppkomst
paverkat kvinnliga tonséttare och deras mojligheter som utévande konstnérer?
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KAPITEL 5
Hur ser det ut idag pa 2000-talet?
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HUR SER DET UT IDAG PA 2000-TALET?

Av Christin Hignabba

En stor anledning till att vi idag inte kdnner till historiska kvinnliga tonsittare ér att det inte har
skrivits om dem i musikhistoriebockerna. Nir kvinnliga tonsittare sa smaningom borjar fa fart pa sitt
komponerande och uppmirksammas i pressen pa 1980-talet tar man alltid fasta pa att det 4r kvinnor
som skriver musik. Normen ir att en tonsittare dr man och sa fort en kvinna skriver och kompone-
rar musik blir det fokus pa kon. I svensk musikhistoria finns otroligt f4 omnidmnanden av kvinnliga
tonsittare; i ett musikhistoriskt verk pa 2000 sidor finns en sida som redogér for kvinnliga tonsittare
(D). Det kan inte bara bero pa att musiken inte duger, utan att man ’tinkte inte pa det”. Ett stort hin-
der f6r kvinnliga tonsittare har ocksa varit att deras verk ofta inte dr férlagda och notmaterialet ofta
endast funnits i handskriven form i ndgot arkiv eller bibliotek.

Forskning visar att kvinnor har komponerat i mycket hogre grad dn vad musikhistoriebocker latit
paskina. Idag finns det méinga framstidende kvinnliga tonsittare som har fatt stor genomslagskraft de
senaste decennierna. Anda visar rapporter om vilken repertoar som spelas pa vira svenska konsert-
och operahus att det fortfarande dr manliga centraleuropeiska 1800-talstonsittare som dominerar den
klassiska standardrepertoaren. Ar 2009 var andelen kvinnliga tonsittare 1,2% av den spelade reper-
toaren pa konserthusen, 5 4r senare 2014/15 hade andelen segat sig upp till 3,8% och de senaste tre
sasongerna ar siffrorna 2016/17 3%, 2017/18 9% och 2018/19 6,66% andel kvinnliga tonsittate.

Det dr ett vilkdnt faktum att kvinnors prestationer mer eller mindre systematiskt nedvirderas av bade
man och kvinnor oavsett om det giller ndringslivet, forskning, idrotts- eller konstvirlden. Ligger noter
pa ett verk skrivet av en kvinna f6r bedémning hos en programliggare, dirigent, musiker eller singare,
sd liknar situationen en forskningsansékan inom exempelvis naturvetenskaperna. Vetenskapsridets
jamstilldhetsobservationer visar vartannat ar att kvinnors och mins prestationer virderas olika; det

bérjar redan med sittet att tala om deras respektive ansékningar.

Musikalisk utbildning pa alla nivaer reproducerar oreflekterat en manlig kanon. Hur ménga musiklira-
re och hégskoleprofessorer har musik skriven av kvinnor litt tillganglig i sitt notbibliotek? Hur manga
kan ett stycke skriven av en kvinna utantill? Hur ménga anvinder sig av exempel ur kvinnlig musikpro-
duktion nir de lir ut grunderna till ett instrument, till sdng eller musikteori? Om kvinnliga tonsittare
inte har nagon plats vid vara hégre musikutbildningar dr risken att studenterna utan att reflektera tar
till sig ett manligt musikaliskt kanon och 6verhuvudtaget inte fir med sig nagon musik skriven av kvin-
nor i sitt kunskapsbagage nir de dr klara med sin utbildning.

Vi tillskriver varje musikstycke och varje tonsittare ett relativt virde utifrdn vara egna referensramar.
De allra flesta dr dock totalt omedvetna om savil detta faktum och som sina egna virderingsmissiga
begrinsningar och de uteslutningsmekanismer som de ger upphov till. Darfor dr det fortfarande sa
svart for si manga dirigenter, musiker, singare, producenter och andra att tinka pa kvinnliga tonsitta-
re. Vi kan rabbla hur minga manliga tonsittare som helst, men nir det kommer till kvinnliga tonsitta-
re blir listan mycket kort. Fenomenet “unconscious gender gap” ger ocksé en forklaring till varfor vi sa
sillan blir medvetna om nir vart val av musik grundar i ingrodda (van)férestillningar om tonsittares

eller enskilda verks status.
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Slutsats:

Si linge musik skriven av kvinnor inte har fatt sin plats i utbildningen och den musikaliska kanon och
sd att sdga sitter i ryggmirgen, sa linge prioriteras verk av manliga tonsittare, sirskilt ndr det finns bara
lite repetitionstid och kort framférhallning som delvis da skulle behéva liggas pa research, inkép och
att 6va in okdnd musik — vilket musik skriven av kvinnor ofta dr. Duktiga musiker har, liksom andra
yrken, sitt omedvetna att tacka for en visentlig del av sin f6rméga. Men samtidigt har denna f6rma-

ga en baksida. Dessa firdigheter har byggts upp genom en ensidig, manligt priglad utbildning och
yrkesverksamhet. Processen att bli medveten om detta faktum och si att siga programmera om sig
sjalv dr langdragen och arbetsintensivt. Da kdnns det f6r manga enklare att efterrationalisera franvaron
eller extrem underrepresentation av kvinnor med att prata om kvalitet eller tidsbrist. Blir man medve-
ten om att vi alla har mer eller mindre stor bendgenhet och fallenhet f6r att virdera musik skriven av
kvinnor med en annan mattstock 4n den skriven av min, sd kan vi ta ett stort steg pa resan till ett mera

jamstillt musikliv.

I kompendiets sista del ingar en artikel skriven av Wolfgang Undorf, historiker med bland annat en
master i musikvetenskap. Han dr ocksd kérsangare, tonsittare, bleckblasare och inte minst en ivrig in-
fluencer av musik skriven av kvinnor. Vi gér ocksa ett nedslag 1 hur repertoaren ser ut pa vara svenska
orkester- och operahus med en utblick mot 6vriga virlden. Vi liter musikforskaren Susanna Vilimaki
komma till tals med anledning av en hiftig debatt som blossade upp i vart grannland Finland, efter att
tidningen Hufvudstadsbladet publicerat en egen undersékning om hur repertoaren bland nigra finska
orkestrar sag ut med avseende pi jimstilldhet. Avslutningsvis presenteras KVAST (Kvinnlig Anhop-
ning av Svenska Tonsittare) och féreningens arbete for ett jamstillt musikliv och grundaren Karin

Rehngqvist, tonsittare och féreningens forsta ordférande.
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Fanny Hensel (1805-1847), syster till Felx Mendelssobn, var pianist och tonséttare. Hon komponerade mer an 460 verk. Endast 20 av dem
publicerades under hennes livstid. Bild: Getty
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IMPLICIT GENDER BIAS — VAD VETENSKAPEN
KAN LARA OSS OM HINDREN MOT EN
JAMSTALLD (KOR)REPERTOAR

Av Wolfgang Undorf

e senaste aren har jag engagerat mig allt mer i frigan om “kvinnlig musik”, dvs. musik - och
da sirskilt kérmusik — skriven av kvinnor. Jag jobbar inte som musiker och jag arrangerar
inga konserter. Mitt engagemang grundar i min fasta Gvertygelse om vikten av en rittvis,
jamstilld repertoar, lika chanser f6r kvinnor att fi sin musik beddmt och uppskattad som
den skriven av sina manliga kollegor. Sjilv drivs jag av min kirlek till musiken samt av min 6vertygelse
att det 4r min plikt som korsingare att ifragasitta svenskt (kér)musiklivs instingda, drkekonservativa
repertoar. Till profession ir jag historiker. For 6-7 ar sedan borjade jag utforska digitala och tryckta
killor for att hitta undangdmd kvinnlig kérmusik och bérjat lobba fér den. A ena sidan har jag haft
spannande méten med allt fran nunnor i rendssansens Italien till familjeférsérjande kvinnliga musiker
pa 1800talet. A andra sidan ir jag frustrerat Gver hur trégt omstillningen gar inom den klassiska, kyr-
ko- och kérmusiken atminstone i Stockholm dir jag har min bas. Visst finns det undantag, men i stort
sett gar det fortfarande vildigt langsamt framét. Den hir artikeln dr tinkt som ett forsék att berika och
utvidga anstringningarna till f6rman fér en mer jamstilld repertoar med hjilp av lite tvirvetenskapligt
tinkande. Min huvudfokus ligger pa kérmusik, men den akademiska delen av mitt inldgg har barkraft

for all sorts repertoat.

Vanligtvis bem6ts mina forsok att sla ett slag f6r kvinnliga tonsittare med ett eller flera svar tagna ur
en uppsittning av standardreaktioner, antingen tystnad eller olika slags negativa svar: 1) det finns for
fa kvinnliga tonsittare och de har skrivit alldeles for fa verk; 2) verk av kvinnliga tonsittare haller inte
samma kvalitet som sina manliga kollegor; 3) det dr ingen idé att griva fram historisk kvinnlig musik,
for hade den varit bra sd hade den ju inte férsvunnit fran repertoaren; 4) man hittar inte noter; 5)
publiken, kérer och musiker 4r inte mogna for den typen av musik sa den far i basta fall fasas in ett
stycke per konsert for att inte begira for mycket av alla inblandade och sist 6) det saknas de nédvindi-

ga resurser for att framféra musik skriven av kvinnor.

Jag ska lite lingre ner forsoka att pa bésta sitt bemota de hir olika svaren (om én inte i exakt den
ordningen). Hir bara inledningsvis en kort reflektion 6ver vad det dr som ligger till grunds f6r alla
dessa svar. Det ir en osalig blandning som grundar i en antiakademisk instillning som helt struntar i
de senaste drtiondenas musikhistoriska aterupptickande och utgivning av kvinnlig musik. Okunskap
om vad vetenskapen har att siga om de mekanismer som pa ett undermedvetet plan leder till att vi,
kvinnor och min, alltid faller f6r min, vare sig det giller manliga tonsittare, en manlig musikalisk ka-
non eller politiska populister, den dr enorm och oreflekterad. I botten kan vidare identifieras okunskap
om de misogyna mekanismer som aktivt har raderat kvinnor ur musikhistorien, ridsla att presentera

okinda tonsittarnamn och ny musik fér publik, musiker och sangare.

Allra lingst ner, bortom alla efterrationaliseringar hittar jag of6rmadgan till sjdlvreflektion och att sitta
sin verksamhet i en storre kontext. Fér det hir dr ju inget nytt eller unikt fér svenskt korliv. Kvinnliga
musiker har linge métts av férdomar om att de inte héller samma klass som manliga musiker. Detta

var ett faktum som mannen som befolkade symfoniorkestrarna, de manliga dirigenterna eller alla
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manliga tonsittargenier var helt Gvertygade om, samtidigt som de undvek in i det lingsta att utsitta
denna sin 6vertygelse for ett test. Den hindelse som visentligt bidrog att bryta upp denna mur runt
de professionella orkestrarna, atminstone vad giller amerikanska symfoniorkester, var tillimpningen
av ”’blind audition”-metoden: kandidater till en plats i en orkester skulle ga barfota och spela bakom
ett ogenomskinligt skynke. Helt pl6tsligt 6kade tillstrémningen av kvinnor till orkestrarna med 30-50
% (enligt en Harvardstudie fran 2001). Resultatet férvandlade inte pa en gang mansgrisar till dygde-
ménster, men den erbjod sa att sdga en teknisk 16sning f6r att ta sig runt det hinder som avsaknaden
av sjalvreflektion innebdr. Min kvalificerade gissning dr att mycket mer kérmusik skriven av kvinnor

skulle uppforas om all ny musik valdes ut genom ett slags blind audition-férfarande.

Finns det ”kvinnlig musik”?

Det finns naturligtvis egentligen ingen “’kvinnlig” musik, alltsa musik som i sig bir tydliga innermu-
sikaliska liksom objektiva spar av kvinnlighet. Lika lite som att Tjajkovskij 4:e symfoni kan betraktas
som “homosexuell” musik eller att Ethel Smyths instrumentalmusik i sig skulle vara “lesbisk” musik
(se en kritisk litteraturstudie av Desmond C. Sergeant och Evangelos Himonides ”Gender and Music
composition: A Study of Music, and the Gendering of Meanings”, i tidskriften Frontiers in Psycholo-
gy 2016-03-31, https://doi.org/10.3389/fpsyg.2016.00411.) Men faktum ir natutligtvis att det musika-
liska etablissemanget i athundraden har marknadsfort en sadan dskadning i syfte att nedvirdera musik
skriven av kvinnor — och alltf6r méanga tror fortfarande pa denna 16gn. Ndgon form av blind auditions
borde dirfér vara sjilvklart dven vid urval av repertoar till en vanlig kérkonsert. Tank bara tanken vad
som skulle hinda om du som kérledare, musiker, singare inte hade den blekaste aning vem som skrivit
ett stycke och du skulle vilja helt och hallet utifrin musiken utan hinsyn till kénsindikerande férnamn,
kinda konnotationer férknippade med namnet pa en kvinnlig tonsittare och dirpa patringande tankar
om kvotering och andelen kvinnligt-manligt i programmet! Tank!

Musikbranschen och tonsittarinnorna bidrar tyvirr sjilva till den fortsatt stora snedvridningen i reper-
toaren genom att bl.a. forsvara tillgangen till musik skriven av kvinnor. Foérlagen blockerar i vinstsyfte
tillgdngen till noter och/eller inspelningar som skulle kunna undetlatta att triffa ett urval baserat pa
musikalisk verkkvalitet istillet f6r 4nnu mer musik sktiven av samma kinda man eller bara helt enkelt
av man. Tonsittarinnorna férsvarar i sin tur tillgdngen till sin musik genom att inte anmala utgavor

pa allmint tillgingliga onlinetjinster. Flera ganger har jag bevittnat dirigenters och kérledares stora
problem med att ens ta reda pa vart man ska vinda sig for att fa tag i noter! Vissa har av den anledning
sikert givit upp sina f6rsok att képa noter och atervint till de manliga tonsittarna vars noter ir stapel-
vara i de flesta notarkiv. Och jag som trodde att alla tonsittare ville inget hellre dn att i sélja sin musik!
Ett litet tipps till svenska tonsittarinnor: skicka alltid ett exemplar av allt ni komponerar och publicerar
till Kungliga biblioteket. D4 blir metadata som exempelvis forlagets namn allmint tillginglig nationellt
och internationellt.

Musikalisk kanon och tradition

Klassisk musik eller rittare sagt, framforandet av den har hos ménga av dess utvare férvandlats till ett
historiskt B-skadisspektakel enligt devisen ’kind for att vara kidnd”. Till grund ligger en fortfarande
enormt utbredd nonchalans gentemot den klassiska repertoarens intellektuella dimensioner och f6t-
tringningsmekanismer. Glém inte att Johann Sebastian Bachs musik inte var en omedelbat succé som
har hallit i sig utan avbrott i snart 300 dr. Det krivdes en Felix Mendelssohn f6r att géra honom stor
igen. Sa, var finns den person som idag kan gora Fanny Hensel eller Marianne Martinez stor (igen)?

En av de vanligaste invindningarna mot musik av kvinnliga tonsittare, nimligen att det inte finns
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tillrickligt manga eller att de har skrivit f6r lite musik, dr ganska latt att avfirda. Dels genom en hinvis-
ning till den uppsjo av uppslagsverk som i olika omfattning och p4 olika sitt informerar om de
hittills kinda mer 4n 6 000 kvinnor som vi vet har skrivit musik atminstone de senaste 1 000 ar; hir

néagra av de i mina 6gon mest intressanta:

- Musik und Gender im Internet (http://mugi.hfmt-hamburg.de/)

- ChoralWiki (http://www3.cpdl.org/wiki/index.php/Main_Page)

- Donne in Musica (http://www.donneinmusica.org/wimust/)

- IMSLP (https://imslp.org/wiki/Main_Page)

- KVAST (http://kvast.org/)

- Women Composers by time Period, en del av Oxford Music Online

(http:/ /www.oxfordmusiconline.com/page/women-composets-by-time-petiod)

- List of female composers by birth date
(https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_female_composers_by_birth_date)

- Women composets, a database by the kapralova society (http:/ /www.kapralova.otg/ DATABASE htm)

Tycker du att 6 000 kvinnliga tonsittare inte dr mycket att komma med jamfért med alla manliga ton-
sdttare som har varit verksamma under samma period, sd sdger jag bara att den visterlindska kanon

inte omfattar sirskilt manga namn den heller. Att déma av dagens klassiska repertoar dr alla vita min
och de flesta har ett efternamn som bérjar pa B; inte sa fa konserter heter nanting med ”Bara B:n” —

lika kénsdiskriminerande vatje gang!

Du som kér- och orkestetledare eller kérsiangare tror kanske att du triffar dina val vad giller den
musik du vill framf6ra eller lyssna till, utifran objektiva kriterier. Tdnk i sa fall ett varv till och rannsa-
ka dig sjalv: varfor landar du i slutindan dnda (ndstan) alltid i att vilja och framféra musik skriven av
man?! Granska din uppvixt, din musikaliska utbildning, dina vanor vad giller konsertbesok, vad du
lyssnar pa fér musik. Ge dig sjilv en chans att uppticka i hur stor utstrickning du priglas av en kanon
som i princip bestar av nistan uteslutande manliga tonsittares verk. Ledningen f6r Beethoven— festi-
valen juni 2019 inom ramen for o/modernt har med hjilp av helt objektivt tinkande dstadkommit ett
program som bjuder pa 39 verk skriven av man mot bara ett enda verk skriven av en kvinna! Resulta-
tet dr lika ”Gvertygande” som att leta i herrbastun efter nidsta CEO och efterit pastd att urvalet hade
inget med kénsdiskriminering att géra utan har gjorts utifran helt objektiva urvalskriterier baserade pa

kunskap och erfarenhet.

Att bedéma prestationer

Hiri ligger ocksa det andra svaret pa pastiendet att man har letat men tyvirr inte hittat ndgra kvinn-
liga tonsittare, framfor allt inte tillrickligt manga tillrickligt bra verk. Det dr ett vilkdnt faktum att
kvinnors prestationer mer eller mindre systematiskt nedvirderas av bade min och kvinnor, oavsett om
det giller niringslivet, forskning, idrotts- eller konstvitlden. Ligger noter pa ett korverk eller ett stycke
instrumentalmusik skrivet av en kvinna f6r bedémning hos en dirigent, musiker eller singare, si liknar
situationen en forskningsansékan inom exempelvis naturvetenskaperna. Vetenskapsradets jamstélld-
hetsobservationer visar vartannat ar att kvinnors och miéns prestationer viarderas olika; det borjar
redan med sittet att tala om deras respektive ansckningar. Férutom omedvetna och medvetna meka-
nismer och mentaliteter, ligger dven den djupt rotade bilden av det manliga geniet bakom alla avslag
pa kvinnors musik. Nir Cathrine Winnes i sin pa sin hojd lagom engera(n)de tv-serie ”She composes
like 2 man” inte ens orkar férlina Lili Boulanger epitetet ”geni”, da finns det ingen chans att en kvinna

nagonsin ska kunna utmana en man ens pa det omrade.
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Sedan ir det sa att mycket forskning motsiger grundtesen att kvinnor skulle ha skrivit eller skriver
saimre musik eller att det finns firre kvinnor som skriver bra musik. En mycket avsl6jande studie
visade 2000 att kvinnor och min fick i stort sett samma resultat inom ett matematiskt test efter att
forsoksledarna upplyst deltagarna om att det inte finns nigra genustelaterade skillnader (McGlone/
Aronson, 2006; denna och flera andra studier refereras till i en artikel av Boschini/Muren/Palme och
Persson i tidskriften Ekonomisk debatt 39 (2011) 6). Det dr inte att dra liknelsen for lingt om jag pa-
star att den dirigent, musiker, sdngare som “vet” att min i genomsnitt skrivit och skriver bittre musik
in kvinnor, i stor utstrickning riskerar att reproducera denna Gvertygelse genom ett mansdominerat

repertoarurval.

Som ni har lagt mirke till, férséker jag i den hir artikeln ge tvirvetenskaplig hjilp hur man reser sig ur
den musikaliska bubblan och ser ut 6ver ett betydligt storre och mer varierade musikaliska landskap.
Hjilp far man som dirigent, musiker, saingare genom att exempelvis lisa pd om den kamp som kvinnor
har fort f6r allmin rostritt. I Sverige motarbetades rostrittskvinnorna av bide min och kvinnor pa
olika sitt, bade lagligt, polisidrt och socialt. Bland annat uppmanades kvinnor att avsta fran sina krav
till f6rman f6r allmin manlig rostritt. Jag kinner igen tankegangen i alla de kommentarer jag har fitt
att visst finns det ena eller andra fina stycke musik skriven av en kvinna, men det finns ju dven verk
skrivna av manliga tonsittare som (innu) inte har uppforts si ofta som de fortjinar. Ingen som pape-
kat detta for mig, har samtidigt lovat att skdra ner pa framféranden av andra mins verk. S4, ovanpa alla
B:n ska det ldggas alla andra min; blir det sedan tid 6ver i programmet, kan de tinka sig plocka in ett
kuttersmycke kvinnlig musik. Det dr alltsd ganska exakt samma tankegang idag som f6r Gver hundra ar

sedan.

Musikalisk utbildning utan kvinnliga tonséttare

Musikalisk utbildning pa alla nivder reproducerar oreflekterat en manlig kanon, bland annat enligt devi-
sen ’man tager vad man haver”. Ar]igt talat, hur manga musiklarare och hogskoleprofessorer har mu-
sik skriven av kvinnor litt tillganglig i sitt notbibliotek? Hur manga kan ett stycke skriven av en kvinna
utantill? Hur manga anvinder sig av exempel ur kvinnlig musikproduktion nir de lir ut grunderna till
ett instrument, till sing eller musikteori? Varfor reagerar ingen pa att musik skriven av kvinnor inte
tillskrivs ndgot virde nir det giller att ldra ut musikens grunder? For att bara ta ett exempel av manga:
2010 gavs det ut en harmonildra pa ett svenskt férlag med uppmaningen till eleverna att ”Learn from
the masters” — boken innehaller sa klart inte ett enda notexempel ur ett verk skriven av en kvinnal
Rent oreflekterat tar eleverna da till sig en rent manlig musikalisk kanon. Skulle de f6r en gangs skull
reflektera Gver det mirkliga faktum att kvinnliga tonsittare helt lyser med sin frinvaro, erbjuds dem
tva alternativ: férmodligen kommer de allra flesta att inforliva alla dessa manliga tonsittarnamn och de
verk som citeras ur i sin repertoar. Diarmed bekriftas och forstirks djupt rotade, historiska férdomar
om att kvinnors musik inte har ndgot virde for utbildningen. Bara nagon enstaka elev kommer att
vaga ifragasitta detta urval. Men vilken hjélp skall hen fa av sina lirare som oreflekterat trampar pa i

gamla misogyna spar?

Repertoar och kognitionsvetenskaplig forskning

Det finns ingen “’kvinnlig” musik. Musik har inget absolut virde i sig. Musik skriven av kvinnor dr i sig
varken bittre eller simre 4n musik skriven av man. Varfor har den da inte samma statistiska chans att
dyka upp i konsertrepertoaren? Jo, anledningen ér att vi tillskriver varje musikstycke och varje
tonsdttare ett relativt virde utifran véra egna referensramar. De allra flesta 4r dock totalt omedvetna
om sivil detta faktum och sina egna virderingsmissiga begrinsningar och de uteslutningsmekanismer

som de ger upphov till. Dirf6r édr det fortfarande sa svirt for si manga dirigenter, musiker, singare,

producenter och andra att tinka pd kvinnliga tonsittare. Det finns hur manga exempel som helst pa
att tydligen dr det hur enkelt som helst att géra en konsert med bara verk av manliga tonsittare, som
exempelvis den kammarkér fran Lund som pa sin turné till Stockholm 2018 framférde ett program pa
13 verk skrivna av mén. Som extranummer framférdes ytterligare ett stycke skrivet av en man. P4 min
skriftliga friga hur det kom sig, svarade en kvinnlig talesperson for kéren att man haft sa mycket att
tinka pa infér turnén, som dven inkluderade en tivling, att just kvinnliga tonsittare hann ingen tinka
pa just da!

»Tinkte inte pa det”

Kognitionsvetenskaplig forskning har tydligt visat att den medvetna delen av vér hjirnverksamhet dr s
liten som en miljondel av alla processer inne i hjirnan. Det finns de musiker, musiklirare, singare som
helt medvetet viljer bort musik skriven av kvinnor, men de flesta av oss dr vanligtvis helt enkelt inte
medvetna om att vi gor det, att vi ’tinkte inte pd det”. Ett annat slumpvist utvalt exempel kommer
fran Ytterjirna Festival Academy. En talesperson meddelade sommaren 2018 som svar pa min skrift-
liga friga om avsaknaden av musik skriven av kvinnliga tonsittare, att svirigheten med att ta in sidan
musik ligger delvis i det faktum att musikerna som engageras ofta inte har spelat musik skriven av
kvinnor. Pa grund av begrinsad repetitionstid viljer man da musik skriven av min, f6r den kdnner ju
musikerna till sedan tidigare. Diarmed férvandlas klassisk musikutévandet till ett ovirdigt bskadisspek-

takel enligt principen ’kind for att vara kind”.

Manga av oss skulle beh6va méta den typen av torr byrakrat som Peter Dalles klassiska rollfigur upp-
finnaren motte i sa manga Lorry-sketcher och som fick honom att inse hakan med alla hans planer.
Den klassiska slutrepliken blev ju alltid tinkte inte pa det”. Si linge musik skriven av kvinnor inte
har fatt sin plats i utbildningen och den musikaliska kanon och sd att sdga sitter i ryggmirgen, s linge
prioriteras verk av manliga tonsittare, sirskilt nir det finns bara lite repetitionstid och kort framfor-
hallning som delvist da skulle behéva liggas pa rechercher, ink6ép och att Gva in okdnd musik — vilket
musik skriven av kvinnor ofta dr. Duktiga musiker har, liksom andra yrken, sitt omedvetna att tacka
for en visentlig del av sin f6rmaga. Men samtidigt har denna f6rmaga en baksida. Dessa fardigheter
har byggts upp genom en ensidig, manligt priglad utbildning och yrkesverksamhet. Processen att bli
medveten om detta faktum och sé att sdga programmera om sig sjilv r langdragen och arbetsinten-
sivt. D4 kidnns det f6r manga enklare att efterrationalisera franvaron eller extrem underrepresentation
av kvinnor med att prata om kvalitet eller tidsbrist.

Vilj musik skriven av kvinnor — fér kidnslans och intellektets skull!

Kinslomissigt engagemang mar allt som oftast bra av att stodja sig pa vetenskapliga kunskaper och
en kvantitativ grund, dvs. siffror. Det dr intellektuellt bade tillfredsstillande, vetenskapligt korrekt och
inte minst rittvist att rikna, om inte av nagon annan anledning 4n den att géra sig sjilv uppmarksam
pa det glapp som existerar mellan sjilvuppfattning och verklighet. Jag riknar girna och ofta, t.ex. for
att sitta en enskild konsert eller en lipparnas bekinnelse for jaimstilldhet 1 relation mot det faktiska
engagemanget for kvinnlig musik Gver tid. Vad hittar man dé? Jo, t.ex. det férvanande faktum att un-
der sasongen 2018/2019 hade Radiokoren sex egna konserter i Berwaldhallen varav tvd inneholl ingen
musik alls skriven av en kvinna. Du som nu tror att Radiokéren insett bristen av kvinnliga tonsittare
och medvetet balanserat detta faktum genom tva konserter dir man bara sjong musik skriven av kvin-
nor — tink om! Inte en enda konsert med musik av enbart kvinnliga tonsittare pa ett helt 4r! Totalt
framfoérde Radiokéren i sina sex konserter musik av 8 kvinnliga samt 28 manliga tonsittare (drygt
20% kvinnligt alltsd). Rdknar man alla konserter i Berwaldhallens konsertprogram som Radiokdren
medverkar i under samma sdsong, blir utfallet &nnu mer snedvridet, 9 kvinnor mot 48 min (knappt 16

% kvinnligt program alltsa).
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Studier har visat att mianniskor inte reagerar sirskilt pd manlig dominans, varken i klassrummet eller pa
arbetsplatsen. Men sd fort kvinnors nirvaro eller deltagande, t.ex. riknat i hur ofta och hur linge de
talar inom en skolklass eller ett arbetsteam, nirmade sig en andel av 30-40 %, da uppfattar manga min
att kvinnorna tagit 6ver (googla girna nanting i stil med “language myths”, ”women’s talk in public
contexts”). Min Gverskattar alltsd regelbundet kvinnlig narvaro. Bevis? Titta pa klockan ndsta gang du
ser en film med en kvinnlig och en manlig huvudroll och rikna ihop deras taltid. I filmen ”A Star is
Born” har kvinnorna en samlad taltid av 36 procent — och da dr ju dndé en av de tvd huvudrollsinne-
havarna en kvinna! Hos Skavlan fir kvinnorna drygt 33 procent av den totala taltiden (statistik enligt
GenderTimer). Det betyder att samma snedvridna syn giller inom musiken som inom samhillet 1
stort: det vi uppfattar som en (nagorlunda) ”jamstilld” repertoar haller inte f6r en objektiv granskning
(undantaget musik f6r barn- och damkérer). Hur ska man annars férklara varfér en repertoar pa en
kvinnlig tonsittare pa 4 min kan uppfattas som en bedrift och ett stort steg mot en jaimstilld konser-

trepertoar?

”Beléna” uppforandet av musik skriven av kvinnor

Kinslorna far ha sitt att siga om vara val av repertoar, men inte sa mycket i form av oreflekterat
personligt tycke — f6r da hinder alltid tva saker: 1) manliga tonsittare hamnar Gverst och frimst, och
2) man slutar leta efter och repetera in verk skrivna av kvinnor. Hur ska vi géra for att komma runt
detta problem? Bade neurovetenskaplig och pedagogisk forskning lir oss betydelsen av beléningar f6r
att forstirka vissa beteenden. Dessa beloningar kan besta av materiella saker, som pengar, men dven av
immateriella saker som tillfredsstillelse, vilbefinnande och positiva minnen. Tiank efter nu, kira lisare,
och rikna: hur manga positiva minnen har du av uppféranden av musik skriven av mén jamfért med
sadan skriven av kvinnor? Kérsiangare har berittat f6r mig om att de har sjungit Bachs Matteuspassion
100 ganger, Brahms Requiem 50 ginger, Hindels Messias 80 ganger osv. Men hittills har jag aldrig
triffat varken en professionell eller amatSrsangare som med samma sjilvklarhet skulle ha sagt att hen
har sjungit Fanny Hensel, Isabella Leonarda eller Imogen Holst ens 10 ganger! Sa skapas alltsa inga
lustfyllda minnen. Dirigenten, musikern, singaren “belénas” inte for sin insats — och dirmed forhin-

dras att hjdrnan borja koppla ihop musik skriven av kvinnor med négot positivt, tillfredsstillande.

Imogen Holst (hér med skivproducenten Colin Matthews) var dotter till den betydligt mer kdnda Gustav Holst. Hon var musikvetare,
kompositir och arrangor. Fa mannsikor gar och trallar pa hennes kompositioner. Foto: NMC recordings
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Musik och status

Fenomenet “unconscious gender gap” ger ocksa en forklaring till varfor vi sd séllan blir medvetna om
nér vart val av musik grundar i ingrodda (van)férestillningar om tonsittares eller enskilda verks status.
Tyvirr giller 4n sa linge att bade manliga och kvinnliga dirigenter, musiker och singare viljer manliga
tonsittare och deras verk vid tillfillen da det handlar om event med hog status. Ur orkestervirlden
himtar jag féljande iakttagelse: de korta orkesterstycken skrivna av (féretridesvis yngre) kvinnliga ton-
sdttare som ofta forekommer i bérjan av en konsert, misstdnker jag anvinds egentligen bara for att ge
dven forsenade ahorare en méjlighet att komma till sina platser innan den “riktiga” konserten bérjar,
alltsa den del av konserten som utgérs av mer omfangsrika verk av dldre och nyare manliga tonsittare.
Den bakomliggande attityden kan nog bast beskrivas som att kvinnlig musik anvinds som ett kulturellt
kuttersmycke; alla vet att baten borjar bakom smycket. Dessutom har korta orkesterstycken férdelen

att man inte behéver ligga ner sa mycket virdefull repetitionstid pa dem.

Inom svensk kérmusik skrivs mycket musik av kvinnliga tonsittare f6r barn- och damkérer. Men ndr
det verkligen giller, jag da duger sillan musik skriven av kvinnor. Mitt andra exempel belyser férhéllan-
den under en av kyrkomusikens viktigaste konsertperioder, nimligen den sa kallade rekviemperioden
veckorna fére pask. Dd uppfors nistan uteslutande passionsmusik skriven av min. Bara i Stockholm
gar det férmodligen 1 000 Matteuspassioner pi ett enskilt verk skrivet av en kvinna. Det handlar inte
om resurser. Det kridvs tva blandade kérer, en barnkor, fyra solister och en stor orkester, girna musiker
specialiserade pa barockmusik och barockinstrument, for att kunna framféra Matteuspassionen. Anda
skrapas det ideligen fram de resurser som sedan markligt nog saknas f6r annan musik. Ett annat exem-
pel pé oviljan att skapa traditioner baserade pd och dirmed positiv aterkoppling till musik skriven av
kvinnor i Sverige dr alla gamla och nya traditioner férknippade med jul- och nyirshelgerna. Storkyrkan
i Stockholm framfér exempelvis Hindels Messias och har gjort sa i 90 ar nu. Ungefir lika gammal dr
traditionen att uppfora Bachs Matteuspassion pa svenska i Engelbrektskyrkan. Férsamlingens senaste
fluga dr skapandet av en ny tradition som bygger pi Beethovens 9:e symfoni. Pa detta och liknande
sdtt runtom i landet liggs enorma resurser pa att skapa positiva minnen och hélla statusfyllda traditio-
ner vid liv fran vilka kvinnliga tonsittare mer eller mindre medvetet uteslutits. Var finns en kvinnlig

motsvarighet i Sverige idag? Aterigen, tinkte inte pa det.

Mitt sista exempel handlar om Kulturnatt Stockholm 2019, ett event som lockar ahorare till kyrkor
och andra konsertlokaler som annars ofta undviker de konserter som dger rum dir. Med tanke pa
kulturnattens omfattning och utbud har vi alltsa att géra med ett event med sirskilt hog status. Och da
hinder precis samma sak som brukar hinda vid andra likadana tillfillen: ryggmirgen tar kommandot
och totalt kér 6ver virt medvetande. Det upplysta, jaimstillda musiksverige slutar ater igen upp bakom
sina alfahannar. I arets program hittade jag 67 konserter dir en tonsittares namn tydligt angivits i
rubriken. Endast 2 av dessa konserter innehéller musik skriven av var sin kvinna. Bara 2! Varfor r det
sa? Kan det vara sa att egentligen har Kulturnatten sa ldg status att deltagarna forlitar sig pa musikalisk
skdpmat som de kan plocka fram och framféra utan att den kriver mycket repetitionstid? Nej, snarare
ir det s att Kulturnatten anses ha sa hog status att det dr ett tillfille da man ocksé plockar fram musik
med hog status. Oavsett vilket, resultatet blir uppenbarligen alltid detsamma: min, min, méin. Ingen
tycks reflektera Gver detta faktum, ingen tycks sitta ner foten — inte ens kvinnorna sjilva. For det spe-
lar i stort sett ingen roll hur manga kvinnliga dirigenter, musiker och sangare som finns. Deras kamp
mot samma omedvetna mekanismer, mot samma unconscious gender gap baddar tyvirr f6r samma

negativa resultat.

Vigen till en 16sning

De allra flesta som idag dr inblandade i svensk musikverksamhet borde verkligen fundera 6ver alla de
sma stegen de tar och alla de mekanismer som bidrar till att férindringen mot ett mer varierat utbud
av musik och en jamstilld repertoar gir sa odndligt lingsam. Uppenbarligen spelar det ingen storre

roll vilken av mekanismerna som i varje enskilt tillfille utévar det stérsta inflytandet 6ver de besluts-
fattande processerna. Alla tycks ju dnda oundvikligen leda fram till att musik skriven av kvinnor dr
fortfarande extremt underrepresenterad i dagens konsertutbud. Den huvudsakliga anledningen i mina
Ogon dr okunskapen om i vilken omfattning vi styrs av omedvetna beslutsprocesser och avsaknaden av

korrigerande processer i form av blind auditions eller statistik.

Vigen till I6sningen borjar med att starta en process att medvetandegora de ovan beskrivna uteslut-
nings eller undantringningsprocesserna. Viga ifraga sitta gamla sanningar som sa ofta bara bestar av
efterrationaliseringar av omedvetna processer som bygger pa endimensionell utbildning och enkénad
vardaglig musikpraxis. Var och en f6r sig miste ta sig an detta problem. Institutioner och férening-

ar har hir enligt min uppfattning en viktig uppgift i att erbjuda hjilp at dirigenter, musiker, singare,
orkestrar och kérer. Utbildningsinstitutionerna, sirskilt musikhégskolorna, méste erbjuda och gbra det
obligatoriskt for studenter och lirare att delta i och fullfélja tvirvetenskapliga kurser. Avsikten med de
kurserna ska inte vara att skuldbeldgga lirare och studenter, utan att presentera hjilpmedel for att 6ka
kunskapen om och graden av sjilvreflektion och kontextualisering av vardagliga konsdiskriminerande
val. Sirskilt maste dirigenter, musiker och kérsangare fa 6kad medvetenhet om ett sa centralt fenomen
som unconscious gender bias gap. Blir man medveten om att vi alla har mer eller mindre stor beni-
genhet och fallenhet for att virdera musik skriven av kvinnor med en annan mittstock dn den skriven

av min, si kan vi ta ett stort steg pa resan till ett battre musikliv.
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Repertoarstatistik

Tjugoen musikinstitutioner
i Sverige under speliren
2016/2017, 2017 /2018 och 2018/2019

VILKEN REPERTOAR SPELAS PA SVENSKA
KONSERT- OCH OPERAHUS UNDER 2000-TALET?

Av Christin Hognabba

e offentligt finansierade musikinstitutionerna framfér varje ar 6ver 100 000 minuter vister-
D lindsk konstmusik vid olika konsertscener runt om i Sverige. Féreningen Svenska Tonsitta-

re (FST) har tillsammans med KVAST — Kvinnlig anhopning av svenska tonsittare genom-
fort en ny kartliggning av den konstmusik som framférs vid landets storsta konsert- och operahus.
Rapporten omfattar repertoaren vid tjugoen svenska musikinstitutioner under de tre senaste sdsong-
erna och ir en vidareutveckling av den kartliggning som genomférdes 2015. Fragestillningarna tar
sikte pa hur stor andel av musiken som 4r nutida respektive dldre, komponerad av kvinnliga tonsittare
respektive manliga och i vilken utstrickning musiken dr komponerad av svenska tonsittare. Kartligg-

ning omfattar orkester- och kammarmusikrepertoaren samt férekomsten av elektronmusik.

Tre sdsonger ir en kort tidsperiod att mita men vi ser en utveckling mot mer nyskriven musik och

fler verk komponerade av tonsittare verksamma i Sverige. Vi kan dven konstatera att repertoaren blir
mer jamstilld och i andelen uruppférda verk ir kdnsbalansen jaimn. Aven antalet uruppféranden blir
fler, men 4r f3 totalt sett. Forekomsten av elektronmusik dr forsvinnande liten. En annan slutsats dr att
stor del av repertoaren utgdrs av historiska verk komponerade mellan 1800 och 1949 vilket paverkar
utfallet da dessa verk ofta dr langa och komponerade av manliga tonsittare.

Aven antalet uruppforanden blir fler, men dr fa totalt sett. Férekomsten av elektronmusik dr férsvinnande
liten. En annan slutsats ér att stor del av repertoaren utgérs av historiska verk komponerade mellan 1800
och 1949 vilket paverkar utfallet da dessa verk ofta r langa och komponerade av manliga tonsittare.

— De kvinnliga tonsdttarnas plats pa repertoaren i stort dr fortfarande smdrtsam liten. En stor glidje dr dock att
kvinnornas andel av uruppforanden i den period vi riknat pd, ar jamlik. Vi vet att i ett sadant lige finns stor risk for
backlash, det dr nu desto viktigare att sl vakt om det som bar uppnatts efter alla KVAST- stravanden och statisti-
ker sedan 2008. Framiver ser vi fram emot en rejal vitalisering av den dldre repertoaren med mdanga fler verk av vira
formidrar. Det finns massor av kdllor att isa ur, sager Astrid Pernille Hartmann, ordforande for KI7AST.

Rapporten ir en uppfdljning och vidareutveckling av den undersdkning som Foéreningen Svenska Ton-
sittare och KVAST genomférde dr 2015. Rapporten bygger pa uppgifter som institutionerna offent-
liggjort och specificerat i sina sdsongsprogram. Indata har bearbetats och sammanstillts av foretaget
Statisticon.

De musikinstitutioner som ingitt i studien 4r: Blasarsymfonikerna, Camerata Nordica, Dalasinfoniet-
tan, Gévle Symfoniorkester, GoteborgsOperan, Géteborgs Symfoniker, Helsingborgs Symfonior-
kester, Jonkopings Sinfonietta, Kungliga Filharmonikerna, Kungliga Operan, Malmé Opera, Malmé
SymfoniOrkester, Musica Vitae, NordiskaKammarorkestern/ Kammarensemblen/ Bldsarkvintet-
ten, Norrképings Symfoniorkester, Norrlandsoperan, Svenska Kammarorkestern, Sveriges Radios
Symfoniorkester/Radiokéren, Uppsala kammatorkester/ Kammarsolister/ Linnékvintetten, Visterds
Sinfonietta samt Wermland Opera.

Nagra resultat av tidigare och senaste repertoarstatistik
Den forsta kartliggningen av hur repertoaren sig ut pa offentligt finansierade musik- och operahus
i Sverige genomférdes pa sisongen 2008-2009 av den da nybildade féreningen KVAST (Kvinnlig

111



112

Anhopning av Svenska Tonsittare). Antalet verk och antal kvinnliga tonsittare pa institutionernas
siasongsprogram riknades och resultatet visade att endast 1,2 % av den spelade repertoaren var av en

kvinnlig upphovsperson.

Nigra dr senare gjordes en mera omfattande rapport 6ver sisongen 2014-2015 pa 23 svenska offent-
ligt finansierade musikinstitutioner dir statistikrapporten gjordes i samarbete mellan KVAST och FST
(Foreningen Svenska Tonsittare). Den hir giangen valde man att mita durata, dvs antalet minuter
spelad musik fordelad pd manliga/kvinnliga tonsittare. Tanken med att mita pd detta sitt var att det
skulle bli mera rittvist att méta den tid som kvinnliga tonsittare fick pa musikscenen jaimfért med
manliga. Genom att mita durata undgar man att en stort upplagd symfoni pa mer 4n en timme av
t.ex Gustav Mahler likstills med ett kort kammarmusikstycke for sing och piano pa 5 minuter av en
kvinnlig tonsittare. Nar kvinnliga tonsittare ingar i ett konsertprogram blir det ofta med ett mindre
och kortare stycke och ofta kammarmusik. Rapporten visar att det dr séllan vi far hora stora symfo-
niska verk av kvinnor pa en stor musikscen och tittar vi pa de faktiska resultaten far vi siffrorna 3,8%
kvinnliga tonsittare och 96,2% manliga tonsittare som ett medeltal 6ver hela landet. Det finns natur-
ligtvis orkestrar som redan tidigt uppmirksammat kvinnliga tonsittare och som har hogre procenttal

in medeltalet. Titta girna i rapporten f6r en férdjupning,

Efter ytterligare 5 dr gjordes den senaste statistikrapporten som slipptes den 25 september 2019. Den
hir gangen var rapporten dnnu storre och omfattade de tre senaste sisongerna 2016-2017, 2017-2018
och 2018-2019 pa 21 offentligt finansierade institutioner (Norrlandsoperan sammanslaget med Nort-
landsoperans symfoniorkester samt Wermland Opera sammanslagen med Wermland Operas orkester).
I denna rapport mittes bade durata och antal spelade verk for att resultaten skulle vara jimférbara
med tidigare statistikrapporter. Férutom férdelning mellan kén (ddr dven ett tredje kon ”Annat” inklu-
derats) kartlades férdelning mellan samtida och dldre musik samt andel uruppféranden (kompositions-
ar. Rapporten kartlade dven fordelningen mellan svenska och utlindska tonsittare.

Resultaten nir det giller férdelningen mellan kvinnliga och manliga tonsittare visar att det sdsongen
2016-2017 spelades 3% kvinnliga tonsittare och 97% manliga. Resultatet har alltsa gitt ner. Foljande
siasong 2017-2018 har de hégsta siffrorna da andelen kvinnliga tonsittare var 9% och manliga 91%,
medan vi den senast riknade sisongen har en férdelning kvinnliga tonsittare pa 6,66%, manliga ton-
sittare 93,31% och for forsta gangen ett resultat pa Annat kén pa 0,04%.

Om vi lyfter ut resultatet for férdelningen av kvinnliga tonsittare pa framford samtida musik (30 ar
tillbaka och senare samt uruppféranden) far vi ett mera glidjande resultat. Motsvarande siffror blir

da kvinnliga tonsittare sdsongen 2016-2017 14% och manliga tonsittare 86%, sisongen 2017-2018
kvinnliga tonsittare 41% och manliga tonsattare 59% och slutligen sisongen 2018-2019 kvinnliga
tonsittare 24,16%, manliga tonsittare 75,63% och Annat 0,2%. Detta resultat gillande fordelning av
kvinnliga och manliga tonsittare i den samtida visterlindska konstmusiken har pa flera hall betraktats
som ett historiskt genombrott. Det édr idag betydligt littare att som kvinnlig tonsittare tas pa allvar och
bli spelad dn det var f6r hundra dr sedan, men dnda dr situationen langt ifran tillfredsstillande om vi

tar resultaten i Gvrigt i beaktande.

Nir det giller mera samtida musik dr alltsd institutionerna mera bendgna att programsitta kvinnliga
tonsdttare, vilket kan ha flera forklaringar. Dels finns det idag ett stort antal kvinnliga erkdnda tonsit-
tare och det har blivit allt vanligare att kvinnor viljer en yrkesbana som tonsittare. Det finns inte heller
ett tydligt musikaliskt kanon om vad som ska spelas nir det giller samtida musik, jimfért med den
dldre klassiska repertoaren. Nir det giller dldre visterlindsk konstmusik dr de kvinnliga tonsittarnas
musik betydligt mindre kind och musikmaterialet dr svarare att fa tag pa. Det kanske inte ens finns

utgivet utan endast i form av handskrifter som inte fungerar som spelbart notmaterial.

Repertoarstatistik

over arton orkestrar och fem operahus
i Sverige spelaret 2014/15.

Datum: 2015-05-20

Uppdaterad 2015-06-10

hitps:/ | kvast.org/ wp-content/ uploads/ fst_rapport_ad_SMAILFILE.pdf
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Titta gdrna noggrannare i rapporten nedan via linken och specialstudera nagra orkestrar och
jamfor deras resultat med varandra.

https:/ | fst.se/ sites/ defanlt/ files/ repertoarstatistife_fst_kvast_2019.pdf

UTBLICK — HUR SER DET UT I ANDRA LANDER?

Av Christin Hiognabba

tatistikrapporter Gver repertoaren pa musikinstititutionerna har aven gjorts i Danmark och

Norge eftersvensk modell och en mindre pilotundersékning gjordes dven i Finland 2019. Det

finns idag ett flertal organisationer som bevakar frigan om en jimstilld repertoar. Ett exempel
pa en sadan 4r DONNE, vars projekt” Women in Music” har stora likheter med de statistikrapporter
som gjorts i Sverige. Projektet har tittat pa férdelningen av kvinnliga och manliga tonsittare sisongen
2019-2020 hos 15 stora topporkestrar i virlden som Sydney Symphony Orchestra, Royal Concert-
gebouw, Berliner Philarmoniker, Vienna Philharmoniker, London Symphony Orchestra, Chicago
Symphony Orchestra, Los Angeles Philharmonic, Bavarian Radio Symphony Orchestra, Cleveland
Orchestra, Dresden Staatskapelle, Boston Symphony Orchestra, New York Philharmonic, London
Philharmonic Orchestra, Vancouver Symphony Orchestra och Sao Paulo Symphony Orchestra.
Resultatet av DONNESs undersokning visar att dessa 15 orkestrar spelar mer dn 1500 konserter med
6ver 4000 verk varav endast 142 var komponerade av kvinnor. Uttryckt i procent blir resultatet 3,6%
kvinnliga tonsittare och 96,4% manliga tonsittare.
Sopranen Gabriella Di Laccio, grundare av DONNE och projektledare f6r Women in Music, kom-

menterar:

- 1t is very difficult 1o find excuses for not having works by women composers present in every concert. There are thou-
sands of music scores now widely available and the quality of the music is unquestionable. As artists, I truly believe we
should always try to cultivate curiosity in our audiences, to open their eyes to a much richer and diverse musical world. 1t
is possible and it is an incredibly enriching artistic experience for everyone. Plus, we will be supporting diverse role models
Jfor future generations. What could be better than that? And to quote composer Nicola I eFann, commenting on last
years results: “What'’s wrong with 50:50 for a living?”

https:/ /wwwlimelightmagazine.com.au/news/gendet-equity-still-far-off-in-orchestral-programming /
https:/ /slippedisc.com/2019/06 /women-tising-very-slowly-in-concert-programs/

Aven i Finland har frigan om en jimstilld repertoar vickts och debatterats. Tidningen Hufvudstads-
bladet gjorde en egen granskning av tre symfoniorkestrars program sdsongen 2019-2020 i finska
huvudstadsregionen och siffrorna visade att endast 4,33% av presenterade verk var skrivna av kvinnor.
Undersokningen matte antal spelade verk. Trots att kénsbalans och jamstilld repertoar ska vara en
prioriterad fraga enligt officiella policydokument och uppsatta mal for jamstilldhetsarbetet dr alltsd
antalet kvinnliga verk pa de finska musikscenerna péfallande lagt.

https:/ /www.hbl.fi/artikel/hbl-granskar-orkestrarna-sager-att-konsbalansen-ar-viktig-
men-bara-43-procent-av-vetken-ar-av-kv/

Den finska rapporten orsakade en hel del debatt och Finska Radiosymfonikernas chefdirigent menar
att det vore absurt att tinka sig att man skulle 6verge de ”stora misterverken” for att korrigera kons-
balansen. Musikforskaren och docenten i musikvetenskap Susanna Vilimiki ger i det f6ljande sin syn
pa saken med en debattartikel som publicerades 5 sept 2019 i tidningen Hufvudstadsbladet Vilimiki
skriver pa en bok om finlindska kvinnliga 1800-talskompositorer tillsammans med forskaren Nuppu
Koivisto.
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Musiken eller musikbistorien dr inte mansdominerad, men nog bistorieskrivningen, maktstrukturerna och symfonikonsertkeulturen,
skriver Susanna V dlimdki i en kommentar till Hannu Lintu. Bild: Cata Portin/ Antti-Jussi Savolainen/ Collage
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SYMFONIORKESTRARNA AR DEN
PATRIARKAIA KULTURENS SISTA FASTE

Av Susanna Vilimatki

Susanna V alimétk:
5.9.2019 11:10 Uppdaterad 5.9.2019 13:28

m orkestrarna inte kdnner till verk av kvinnliga kompositérer bor de séka hjilp av utom-
stdende, skriver musikforskaren Susanna Vilimiki i en kommentar till RSO:s chefsdirigent

Hannu Lintu. Lintus pastienden dr himtade ur onsdagens HBL och stér svirtade med

Vilimikis kommentarer undet.

Pastaende: Kénsbalansen kan korrigeras pa naturlig vig till en tillfredsstillande niva

om kanske fem ar.

Svar: Det finns ingen naturlig utveckling i musiken eller samhillet. Det finns bara minskliga beslut
och handlingar. For rittvisa i samhillet mdste man kidmpa. Till exempel var kvinnors rostritt aldrig
resultatet av nidgon ~organisk utveckling” utan en ling och tung kamp: rostritten gavs aldrig utan togs.
P4 samma sdtt maste manniskor strida f6r kvinnornas utrymme pa symfoniorkestrarnas program. Det
behévs en rorelse, som kriver kvinnors musik pa repertoaren. Pannan skall stingas blodig tills domi-

nansen bryts.

De som planerar symfoniorkestrarnas program beslutar om vem — eller vilken manniskogrupp — som
hérs. Hir finns ocksa méanga konstnirliga mojligheter. Det dr i sig upprorande att tvingas tjata om att

det dr lika viktigt att spela musik av kvinnor som av min.

Pastiende: Den visterlindska konstmusikens kanon har formats av en kollektiv svirmintelli-
gens. Man alltid lyfta fram intressanta undantag, men inte pa bekostnad av misterverken.
Svar: Kvinnor har komponerat och musicerat i historien minst lika mycket som mién. Den férsta kinda
kompositionen dr av en kvinna. De férsta elevkompositionerna som framférdes pa Helsingfors mu-
sikinstituts (nuvarande Sibelius-Akademins) konserter var av en kvinna. Stérsta delen av de studerande
vid Sibelius-Akademin var kvinnor fram till 1950-talet. I Finland féddes pa 1800-talet ett hundratal

kvinnliga kompositérer och flera av musikskolorna som uppkom grundades av kvinnor.

Musiken eller musikhistorien dr sdledes inte mansdominerad, men nog historieskrivningen, maktstruk-
turerna och symfonikonsertkulturen. De komponerande kvinnorna har tringts undan ur historiebck-

erna, konsertprogrammen och i forlineningen medvetandet.
> prog ging

Varje konsertarrang6r deltar 1 formandet, uppritthillandet och férnyandet av kanon. Den ir inte be-
stindig eller gudagiven utan formad av manniskor, den 4r ocksa féremal for stindig revidering;

Det finns otaliga kompositérer som kunde spelas och upptas i kanon men for att nimna ndgra siger
jag Andrée, Aulin, Bacewicz, Bayreuth, Beach, I.. Boulanger, N. Boulanger, Chaminade, Clarke,
Crawford-Seeger, Farrenc, Gideon, Gipps, de la Guerre, Hensel, Holmberg, Holmes, Jolas, Kapralova,
Keal, Le Beau, Leiviski, Levina, Maconchy, Maier-Rontgen, Martinez, Mayer, Moberg, Moszu-
manska-Nazar, Munktell, Netzel, Paradis, Pejacevi¢, Petrova, Price, Prieto, prinsessan Anna Amalia,
Senfter, A. Smith, J. Smith, Smyth, Sundblad-Halme, Sutherland, Tailleferre, Ustvolskaja, Walpurgis
och Wieck-Schumann.
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Om en orkesters ledning inte kdnner till musik skriven av kvinnor, gar det dtminstone att konsultera en
katalog. Till exempel har en lista med 760 verk tillgingliga frin de senaste fyrahundra aren publicerats
pa kompetenscentret ForumMusikDiversitit Schweiz sida. Listan dr kompakt men en bra borjan.

Om orkesterledningen didremot dr obildad finns det all anledning att ta reda pa och studera historien.
Speciellt sedan 1980-talet har miangder av forskning publicerats om kvinnliga tonsittare. Det krivs
bara att man r villig att ge upp invanda forestillningar och ta till sig nytt material och férnya sitt

tankesatt.

Bara for att en person i ledningen f6r en orkester inte kdnner till verk av kvinnliga kompositérer,
betyder det inte att de inte skulle existera. Det betyder bara att den personen har en enorm lucka i sin

bildning;

De kvinnliga tonsittarna dr undantag bara si linge de diskrimineras. Nir diskrimineringen upphor,

upphor de ocksa att utgdra “intressanta undantag’.

Pastaende: Om vi efterstriavar en 50-50-f6rdelning, kommer vi oundvikligen att fatta sidana
beslut som ir ofordelaktiga for alla parter.

Svar: Inom all samhillelig verksamhet 16nar det sig att efterstriva den allminna jamstilldhetsrekom-
mendationen om en 40-procentig kdnskvot. Orkestrarna som bérjar frin en nivéd ndra noll kunde
under sin forsta jamstilldhetssdsong efterstriva till exempel 25 procent. Redan det skulle innebira en

stor férindring.

Orkestrarna borde just nu satsa stort pa kvinnor, girna genom temasatsningar, -sisonger och -konser-
ter, dir alla stycken skulle vara av kvinnor. Da skulle de komponerande kvinnorna sakta normaliseras
sd att de inte lingre skulle betraktas som anomalier. Nir det vél har hint kunde uppmirksamheten

riktas pa ndgot annat.

Goda exempel pi temasatsningar 4r RSO-violinisten Mirka Malmis konsertserie Kvinnan och violinen,
Savolax musikaliska sillskaps méinga evenemang, Kokonainen-festivalen i Tavastehus och Vir festivals

satsningar i Tusby/Triskdnda.

Pastaende: Musikernas behov att spela Beethoven ir en oundviklig naturkraft.

Svar: Det hir dr knappast ett resultat av naturvetenskaplig forskning? Beethoven talade f6r allas lika
virde och f6r de svaga i samhillet och skulle sikert ha 6nskat att RSO spelade musik av kvinnliga
kompositérer och slutade férringa kvinnliga tonsittare. For konsertkulturen vore det uppfriskande
om orkestrarna under ett ar undvek att spela Beethoven eller Sibelius och i stillet grivde fram andra
stycken, av kvinnor, min och icke-bindra. Det vore ett intressant experiment och skulle oundvikligen

ge plats for nidgot nytt och ovintat.

Egentligen kan publikens behov av att héra musik av kvinnor uppfattas som ett ganska “naturligt”
behov, som ir litt att tillfredsstilla om vilja finns. Det dr alltsa helt upp till orkestrarna om man vill lata
kvinnorna horas eller fortsitta tiga ihjil dem.

Pastaende: Det 4r en absurd tanke att man skulle borja 6verge misterverken for att korrigera
kénsbalansen.

Svar: Det dr absurt om orkestrarna pa 2000-talet inte godkdnner misterverk skrivna av kvinnor.
Orkestrarna skulle naturligtvis inte behéva 6verge misterverken eller spela enbart kvinnor, men
borde nog spela si pass manga kvinnor att de inte lingre utgjorde undantag utan en lika sjilvklar del
av repertoaren som minnen. Och vem definierar vad som ér ett misterverk? Det dr alarmerande att

férringandet av kvinnor och ovetskapen om deras existens alltjimt accepteras inom den klassiska

musikkulturen. Inom &vriga konstarter har konsbalansen korrigerats for flera decennier sedan, men
musikkulturen sackar efter och symfoniorkestrarna har blivit reaktionira hégborgar, som den patri-
arkaliska kulturens sista fdsten, dir man med nibbar och klor haller fast vid manliga privilegier och

diskriminering av kvinnor.

Pastaende: RSO spelar inte en enda tonsittare som valts pa grund av sitt kon, med undantag
for Louise Farrenc.
Svar: RSO viljer uttryckligen storsta delen av sina verk utifran tonsittarens kén. Manlighet 4r uppen-

bart en central faktor och gemensam nimnare pa RSO:s program.
Kunde RSO kanske fraga sin publik om den ocksi ville héra musik av ovannimnda kvinnor?

I ett utvecklat land som Finland finns redan flera strategier for hur jimstilldhet kan frimjas. Musiken

ir ingen 6 i samhillet, sa samma strategier fungerar dir ocksa.
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KVINNLIG
ANHOPNING
AV SVENSKA
TONSATTARE

KVAST-EFFEKTEN OCH ARBETET FOR ETT JAM-
STALLT MUSIKLIV I SVERIGE

Av Christin Hognabba

vast — Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsittare dr en ideell férening som i mer dn 10
I< ar har verkat f6r att mer musik av kvinnor ska klinga i konsert- och operahus, pd experi-

mentscener, i aulor och allskéns musikhus runt om i landet, ja i virlden. Féreningen driver
en webbplats om kvinnliga tonsittare och deras repertoar, samtalar med och ger Sveriges orkestrar
rdd om hur mer musik av kvinnor ska kunna spelas i konserthusen, tar fram statistikrapporter om hur
repertoaren vid institutionerna ser ut, ordnar diskussioner, seminarier, kompositionsverkstider med
mera. Féreningen har tack vare finansiering fran Musikverket och Postkodlotteriets kulturstiftelse
kunnat genomféra storre projektsom RepertoarRycket I, IT och 111, dér arbetet med att héja medve-
tenheten om jamstélldhet i repertoarfrigor kunnat utvecklas och férdjupas. En viktig del i arbetet har

varit skapandet av Repertoarbanken som i dagsliget innehéller mer dn 3000 verk.

Det senaste projektet RepertoarRycket 1T avslutades 28 februari 2020. KVAST har instiftat och delar
arligen ut ”Guldkvasten”, ett ptis till en orkester/arrang6r av orkestermusik, kammarmusik eller elekt-

roakustisk musik som har gjort bra satsningar pa kvinnliga tonsittare.

Operabyran tilldelades Guldkvasten 2018 for “att de med en rad fornamliga sceniska konserter och operaforestallningar
med musik av, och om, kvinnliga tonsdttare fran barocken bidragit till att justera musikbistorien.”

Ett hedersomnanda gick till Den andra operan *for att de sjisatt ett operainitiativ med tydlig agenda vad giller kvalitet,
det vill siiga nyskapande musikteater med lust till jamstilldbet och mangfald”.
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KVASTs historia och bakgrund

Foreningen KVASTSs grundare och forsta ordférande dr tonsittaren och professorn Karin Rehngvist.
Enligt vad hon berittar i sin biografi hade hon ar 2008 bldddrat igenom generalprogrammen for de
svenska orkestrarna och noterat att kvinnliga tonsittare lyste med sin franvaro. Situationen var si illa
att hon blev sjuk och lag singliggande ett par dagar innan hon bestimde sig for att géra nagot at sa-
ken. Hon klev upp ur singen, satte sig vid datorn och skickade ett mejl till allla kvinnliga medlemmar

i FST (Foreningen Svenska Tonsittare) och inom 24 timmar hade hon fatt svar frin samtliga varpa
beslutet togs att bilda KVAST.

Efter en grundligare genomgang viren 2008 av orkestrarnas generalprogram for sisongen 2008/09
visade det sig att bara 1,2% verk var komponerade av kvinnor (10 av 823 verk totalt). Av verk skrivna
efter 1950 var 6% komponerade av kvinnliga tonsittare. Pi landets konsertscener for orkestermusik
pagick alltsa ett musikaliskt samtal didr kvinnorna i stort sett inte fanns med. KVAST bérjade dirfor
stodja orkestrar, och 6vriga bestallare/programsittare av t ex kammarmusik/EAM och opera, att byg-
ga repertoar av kvinnliga tonsittares musik, genom att inspirera dem att spela befintliga kompositioner
och bestilla ytterligare nya verk. Dessutom har KVAST aterkommande f6ljt upp med nya statistiker,
de tvi senaste tillsammans med FST — Féreningen Svenska Tonsittare.

Milet med KVAST

— att 6ka andelen kvinnliga tonsittare pa repertoaren

— att 6ka kunskaperna hos programrdd om vilken repertoar som finns av kvinnliga tonsittare Gver
alla tider och geografiska grinser samt

— att 6ka medvetenheten om genusperspektivet i repertoarvalet.

Foreningens forsta ordférande Karin Rehngqvist har lett féreningen med humor och engagemang och
nagot av det forsta som gjordes vara att skicka det forsta KVAST-brevet till de svenska orkestrarna.

Brevet kan lasas nedan.

Brevet som blev en vickarklocka.
Det forsta brevet till landets orkestrar fran nybildade nitverket KVAST sindes ut i januari 2009.

Till Sveriges symfoni- och kammarorkestrar
En inbjudan fran nitverket KVAST

Hg!

Nir vi liser orkestrarnas generalprogram for sisongen 2008 /09 finner vi att av sammaniagt 823 spelade
verk dr 813 komponerade av mén. Det dr imponerande att se bur vl mdannen lyckas komma fram i det
musikaliska samtalet pd landets orkesterscener, det dr bara att gratulera de manliga tonsdttarna!

Men sdrskilt representativt for hur verkligheten ser ut dr det ju inte. 98,8 %o midn och 1,2 % kvinnor pa
repertoaren, det ser faktiskt mer ut som dr 1900 kallt dn 2009. Flera orkestrar spelar denna sdasong 0 verk
av kvinnor. *

Viar slutsats: om vi ska hinna bli jamstillda innan nésta millennieskifte, mdste orkestrarna fortsitta att
bestilla nya stycken, men ocksa medyetet birja bygga repertoar av kvinnor. Detta tror vi skulle leda till inte
bara fler kvinnor i det musikaliska samtalet pa svenska konsertscener, utan till en allman fornyelse. Ju fler
konstndrliga uttryck, ju rikare musikliv!

Hur kan vi stimulera och hyilpa 12
V7 bar under histen bildat néitverket KVAS'T — Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsdttare.

Elfter samtal med orkesterforetridare har vi besiutat gira foljande:

Repertoarbank med gamla och nya verk, av svenska och utlindska kvinnor

Vara forum och samtalspartner for fragor rorande kvinnor och ny musik. (Ska man tala om kvinnliga och
manliga tonséttare overhuvndtaget? Vad gynnar/ missgynnar?)

Aktivt kontakta orkestrar, fora dialog och informera. Uppmuntra orkestrar att vaga det okdnda, men ocksa
vdrda det redan skrivna.

Dela nt GULDKVASTEN, ett pris till den orkester/ arrangir av orkestermusik, kammarmusik eller
elektroakustisk musik som bar giort bra satsningar pa kvinnliga tonsdttare. Specialskriven fanfar ingar! 1
hoppas ocksd finna medel for att koppla ett bestillningsverk till priset. Vi har sokt och fatt jamstilldbets-
pengar fran Ungdomsstyrelsen med motiveringen att “malgruppen dr angelagen ur jamstilldbetssynpunkt”.
V7 soker nu orkestrar som vill samarbeta sa att detta blir till gagn.

Hur ska t ex en repertoarbank se ut for att gora storsta nytta? Det dr ju historiskt nagot nytt vi dr med om.
Hiir ryms mdjligheter. Vi vill vara bollplank och inspirera till fornyelse!

Vdilkomna att hora av er.

KVAST (Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsdttare)

Kontaktpersoner: Kajsa Hallbagen, projektledare Karin Rebnquist, tonsdttare Y lva Nyberg Bentancor,
tonsattare

KVAST

Kvinnlig Anhopning av Svenska Tonsdttare, dr en ideell forening vars huvudsyfte ar att ika medyetenbeten om och
[ramfiranden av musikverk komponerade av kvinnliga tonsdttare.

Kuvast dr dppen for alla, oavsett kon och harkomst, som delar foreningens syfte och midl.

Fireningen grundades i september 2008 gemensamt utay merparten av de i dag professionellt yriesverksamma kvinnliga

tonsattarna i Sverige.

Medlemmar i KVAST januari 09:

Ann Rosén, Anna Cederberg-Orreteg, Anna Eriksson, Camilla Siderberg, Carin Bartosch Edstrom, Catharina
Backman, Catharina Palmér, Eva Sidén, Farangis Nurulla Khoja, Gabriella Gullin, Hanna Hartman, Helle
Solberg, 1da Lundén, Inger Wikstrom, Kajsa Hallbagen, Karin Rebnqvist, Katarina Leyman, Kerstin Jeppson, Kim
Hedis, Kristina Forsman, 1ei Feng Johansson, Leilei Tian, Lise-Lotte Norelius, Madeleine Isaksson, Malin Bang,
Maria Lifberg, Marie Sanmuelsson, Mirjam Tally, Panla af Malmborg Ward, Paulina Sundin, Stina 1yles, Tebogo
Monnakgotla, Ulrika Emannelsson, Victoria Borisova Ollas, Ylva Nyberg Bentancor, Ylva Q Arkvik, Ylva Skog,
Andrea Lindberg-Tarrods, Lena Roth, Eva Rebnstrom , Molly Kien

Hemsida: www. kvast.org

* - antal spelade verk av levande tonsaittare dr totalt 160. Av dessa dr 10 av kvinnor, 150 av midin (7 Yo kvinnor, 93 %o midn)

Glidjande dock: Antal uruppforanden dr 22. 5 dr komponerade av kvinnor, 17 av man. Det gor 23 %o kvinnor, 77

% mdn. Det dar rimliga siffror.

KVAST:s undersokning utgick fran de generalprogram for sasongen 2008-2009, som fanns tillgingliga pa internet
7 juni 2008 och omfattar Sveriges Radios Symfoniorkester, Gévle Symfoniorkester, Helsingborg Symfoniorkester,

Gateborgs Symfoniker, Kungliga Filharmoniska Orkestern, Malpio Symfoniorkester, Norrkipings Symfoniorkester,
Visteras Sinfonietta, Jonkipings Sinfonietta, Musica Vitae, 1 drmlands Sinfonietta och Uppsala Kammarorkester.
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Konsertbild fran KVAST 10 ar, Griinewaldsalen, Konserthuset Stockholm
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Vad hinde sen?

En viktig historisk vindpunkt kom 2010 dd orkestern Blasarsymfonikerna lanserade sin nya sisong
med namnet ”’Skippa helskidgg”. Deras sisongsprogram inneholl 50% kvinnliga tonsittare och orsa-
kade en hel del rabalder och orkestern férlorade en del abonnenter pa sin satsning, men belénades
med Guldkvasten. Under senare ar har orkestern fortsatt varit ledande inom jimstilld repertoar och
nu ligger andelen kvinnliga tonsittare pa deras repertoar stadigt runt 20%. Orkestern har ocksa vunnit
tillbaka sina abonnenter.

De f6rsta stora projekten RepertoarRycket I-11 genomfordes 2013-2014 med st6d av Musikverket

och foreningen kunde dd genomféra samtal och méten med orkestrar och en dndamalsenlig hemsida
med databasen Repertoarbanken skapades. Det storsta projektet hittills blev RepertoarRycket ITT som
genomfordes 2018-2020 med stéd av Svenska Postkodstiftelsen. Projektet inleddes med en stort upp-
lagd jubileumsfestival i samarbete med Konserthuset Stockholm som innehdll allt fran instrumental
elektroakustisk performance till en sensationell virldspremidr av Amanda Maier-Réntgens nyupptickta
strakkvartett (1877), konserter, installationer, samtal och unika Gverraskningar av svenska och interna-

tionella tonsittare och gister.

— Jamstilldbeten i musikbranschen slapar efter och klassisk musik dr den genre som det ser samst ut for. Andelen
kuvinnliga tonsdttare pa svenska musikinstitutioner dr forsvinnande liten. V' dr stolta over att stotta KVVAST i deras
arbete med att bidra till att gora den klassiska musiken i Sverige mer jamstilld, vilket sker bland annat genom att man
synliggor kvinnliga tonsdttare, kommenterade Marie Dabllif, Generalsefreterare for Svenska Postkodstiftelsen i ett
pressmeddelande.

Genom RepertoarRycket 11T har KVAST kunnat intensifiera och férdjupa arbetet for en jamstalld
musikscen. Inom projektet togs den senaste statistikrapporten for 3 sdsonger fram genom ett samar-
bete med FST, samtal och besok pa 21 svenska orkestrar har genomforts, ett nytt fokusomride mot
skolor och utbildningar har inkluderats i projektet, hemsidan har utvecklats och férnyats, Repertoar-
banken har ut6kats och har i dagsldget 6ver 3000 verk, det internationella nitverket och samarbetet
har utvecklats och studiecirkeln Rum f6r kvinnors skapande genomférdes i samarbete med ABF med

foreldsningar, publika konserter och studiebesék. Projektet avslutades i februari 2020.
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Konserthild fran KVAST 10 dr, jubileumskonsert pa Konserthuset Stockholm

126 127



Karin Rebnguist
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MER OM KARIN REHNQVIST

Biografi fran hemsida av Bengt Emil Johnson

arin Rehnqvist (f 1957) vixte upp i Nybro i Sméland dir hon livfullt tog del i kyrkans

musik, framfor allt i kérsaingen. 1980 kom hon till Musikhégskolan i Stockholm, utbildade

sig till musiklirare och senare i komposition. Bland hennes lirare mirks Gunnar Bucht, Pir
Lindgren och Brian Ferneyhough. Hennes genombrott som tonsittare kom med ”Davids nimm” 1983
och alltsedan dess har hon gjort sig kind i Sverige och internationellt f6r savil instrumental som vokal
musik i ett brett spektrum av genrer. Under médnga ar var hon ledare f6r ”Stans kér” i Stockholm och
under f6rsta hilften av 2000-talet var hon composer in residence hos Svenska Kammarorkestern i
samverkan med Skotska Kammarorkestern.

Bland hennes mest kinda verk mirks kantaten ”Solsdngen” och flera stycken for flickréster — Ljus
av ljus” £6r barnkor och orkester — klarinettkonserten ”On a distant shore” — ”Puksanger — lockrop”
(skrivet f6r folksingerskorna Lena Willemark och Susanne Rosenberg) och Preludier for stor orkes-
ter”, komponerat for den festival, som tillignades hennes musik pa Stockholms Konserthus 2006.
”Davids nimm” kan beskrivas som en ‘bakvind polska’, och genombrottsverket uppstod efter att hon
hért en inspelad insjungning baklinges och fingslats av den Gverraskande artikulation som uppstod.
Sadana tekniska baklingesfigurer later sig hittas ocksa i andra, senare kompositioner, men det bakvin-
da kan ocksa med fordel tolkas som symbol f6r hennes vilja och f6rmaga att vinda pa perspektiven

— att vara ‘motvalls’. Att blicka och kdnna it det hill i musik- och kulturhistorien vi brukar kalla ‘bakat’
har f6r hennes del inneburit en vig till framatriktat nyskapande.

Den uraldriga sangteknik som kallas kulning, som vallflickor anvinde for att géra sig horda, for att
locka pa kreaturen, men ocksé for att s6ka kontakt och tillkdnnage sin personliga nirvaro, har hon
integrerat i ett modernistiskt personligt tonsprak — och alltmer gjort detta kraftfulla uttryckssitt kdnt
utanfor den svenska folkloretraditionen. Det dr likasa ofrankomligt att hennes framhévande av kvin-
norodsten — inte bara den vilartat skolade, utan ocksd den starka, ibland ria kvinnordst som hors eller
anas bakom gamla trostande vaggsinger, griterskors kinsloladdade uttryck, ramsors och besvirjelsers
butleskeri — har tillfért nagot nytt och mycket vitalt till den linge sa mansdominerade konstmusiken.
Koralen klingar inuti ropet, vi hor hednisk andakt och profan hymn.

Nir Karin Rehngvist kommenterar egna verk talar hon ofta om den obestimbara begynnelseimpulsen.
Begynnelsen, ndgot ursprungligt, sdker hon i sin musik — hennes utatvinda rop riktar sig inte bara till
fjdrran lyssnare utan ocksa i riktning mot det som 4r botten i oss alla (fr att parafrasera poeten Gun-
nar Ekel6f). Karin ger ofta vittnesbérd om att det tycks vara Musiken som vill nagot med och genom
henne — hon skulle alltsd i nigon mening vara ett medium. Det ér sikert sant. Lika sant som att den

musikaliska hantverksskickligheten 4r hennes verklighet.
Och s dr det den ddr andra verkligheten... Hot!

Texten himtad fran Karin Rehnqvists hemsida.
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DISKUSSIONSFRAGOR

AN S

10.
11.
12.

13.

14.
15.
16.

Hur kommer det sig att vi fortfarande inte uppnatt jamlikhet och ser lika manga
kvinnliga som manliga tonsittare idag pa 2000-talet?

Varfor dr det problematiskt att tala om “kvinnliga tonsittare”?
Pa vilket sitt 4r vi sjdlva med och reproducerar ett ”manligt musikaliskt kanon”?
Reflektera 6ver begreppet “unconscious gender gap” och hur begreppet ska forstas.

Finns det ”kvinnlig” musik repsektive ”manlig” musik och hur later de isf?
Vilka egenskaper betraktas som kvinnliga/manliga?

Vad idr “kvalitet” och vem bestimmer vad som utgdr ”musikalisk kvalitet”?

Varfor ar det riskabelt att f6rlita sig pa en ”naturlig utveckling” nir det giller fragor om
jamlikhet och jamstilldhet?

Diskutera kvotering — hur kan detta frimja jamstilldhet?

Diskutera hur olika musikstilar kan ha olika status — vad 4r ?finast” inom klassisk musik
att komponera?

Pa vilka sitt har musiklivet blivit mera jamstillt och vilka utmaningar aterstar?
Hur ska jamstilldhet mitas? Nir har vi uppnatt jamstilldhet?

Det tycks vara littare att uppna jamstilldhet nir det géller samtida musikrepertoar
jamfért med historisk klassisk repertoar. Hur kommer det sig?

Hour star sig Sverige i ett internationellt perspektiv nir det giéller jamstilldhet inom
konstmusik?

Vad ir det for skillnad pa musikhistorien och historieskrivningen?
Hur kan en ideell fé6rening som KVAST jobba vidare mot ett mera jimstéllt musikliv?

Vad kan en enskild individ gora for att verka for ett mera jamstéllt musikliv?
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Tips for fordiupning

Bekanta dig garna med foljande samtida tonsittare:

Ruth Bakke, Sally Beamish, V'iktoria Bond, Unsuk Chin, Sofia Gubajdulina, Betsy Jolas, Olga Neuwirth, Cecilie
Ore, Kaija Saariaho, Thea Musgrave, Marie Samuelsson, Rebecka Saunders, Karen Tanaka, Augusta Read Thomas,
Helena Tulve, Galina Ustvolskaja, [udith Weir, Lotta Wenndafkoski och niinga fler.

Artiklarna av Christina Malmberg 1arsson, Eva Obrstrim, Susanna V ilimiki, Wolfgang Undorf och Camilla
Hambro éir publicerade med tillstind av firfattarna och far inte spridas vidare. Ovriga texter dr skrivna av Christin
Hdgnabba nir sa dr angivet. Ett flertal texcter har hamtats fran tonsittarnas hemsidor samt hemsidorna for KVAST,
Musikverket, Elektronmusikstudion, Levande Musikarr.

Detta material fir fritt laddas ner och anvindas i studiesyfte av skolor och utbildningar, studieforbund, musikinstitutio-
ner och privatpersoner.
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